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 چکیده

پیاگرایی به بررسی بازنمایی بافت سیاسی گریزی و اتو گیری از مفاهیم سیاست تحقیق حاضر با بهره

پردازد. این مقاله که از  کیا می ( به نویسندگی و کارگردانی ابراهیم حاتمی31۷0« )بادیگارد» در فیلم

برد، پس از بازشناسی  گرایانه آلتوسر بهره می چارچوب تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف و قرائت نشانه

گیری گفتمان  زمان تولید متن، با تحلیل بعد شفاهی فیلم، موضعهای سیاسی موجود در  و مرور گروه

 کند. های رقیب مشخص می برگزیده آن را در نسبت با گفتمان

تعبیر  پذیر به های برآمده از امر مناقشه پس از سه مرحله تحلیل گفتمان و ردیابی و افشای تناقض

کند  گرایانه سیاسی را رد می های آرمان دهد که فیلم بادیگارد، گفتمان ماشری، این پژوهش نشان می

گرایی سیاسی، هرگونه کنش اجتماعی را برای تغییر  های شرایط متأثر از آرمان و با نمایش تناقض

بست گفتمانی، یک گفتمان  رفت از بن داند. این فیلم برای برون نتیجه می میدان سیاست بی

جای مواجهه با مشکلات سیاسی و  گزیند و به عنوان گفتمان بدیل برمی گرا را به گریز انسان سیاست

 برد. گرایی و پیشرفت صنعتی پناه می اجتماعی، به علم

گریزی، تحلیل گفتمان انتقادی، نورمن فرکلاف،  گرایی، سیاست اتوپیاگرایی، آرمان واژگان كلیدی:

 کیا ابراهیم حاتمی
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 مقدمه و طرح مسأله

های اتوپیایی، به دلیل تعارض میان  ی گرایشهای سیاسی و کنشگری اجتماع در عرصه رقابت

خواهی و استبداد  وضعیت موجود و وضعیت مطلوب، با ریسک حرکت به سمت تمامیت

کنند که حتی  های بزرگ و دور از دسترسی را مطرح می ها، شعارها و ایدئال مواجهند. این گروه

ها در حوزه عمومی، ارائه  شوند، اما چارچوبی برای نقد سیاست که در عمل محقق نمی هنگامی

گرایی و خودداری از  کنند. در مقابل، ضدیت با ترسیم اتوپیا و اهداف آرمانی، اگرچه با واقع می

شود، اما با ترویج ناامیدی از تغییرات بنیادین و انقلابی، در عمل به  گری توجیه می افراطی

 شود. منجر می 2گریزی و سیاست 3تفاوتی سیاسی بیگانگی، بی

های جنگ  های متعدد خود، شرایط جبهه کیا کارگردانی است که در فیلم اهیم حاتمیابر

های دیگر نیز، مبارزان  شده ترسیم کرده است. در فیلم صورت اتوپیای محقق عراق را به-ایران

تعبیر فیلم موج مرده از  اند، )به باورمندی که در شهر و حتی میان خانواده خود غریب بوده

رفته را احیا کنند.  ای ازدست های دوره اند ارزش وار تلاش کرده کیشوت ( دونهمین کارگردان

گیری )آژانس  این قهرمانان رادیکال به امید تحول شرایط، از اقداماتی مانند گروگان

حال، به نظر  اند. بااین ای( و حتی تبانی علیه نیروهای مسلح )موج مرده( فروگذار نکرده شیشه

رفته، با ناامیدی از  کیا رفته های حاتمی تاد و نود، قهرمانان فیلمرسد که در دهه هش می

تحولات بنیادین، دست از مقاومت کشیده و با پذیرش وضع موجود، تلاش خود را وقف 

 اند. زندگی فردی خود کرده

های تند و ارجاعات مستقیم به  سو با دیالوگ ( از این کارگردان، از یک31۷0فیلم بادیگارد )

در  94ای، توقع رویکردی رادیکال در دفاع از دهه  تری مانند آژانس شیشه انتقادی های فیلم

کند و از سوی دیگر، اولین فیلم این کارگردان است که یک گذار گفتمانی  ایجاد می ۷4دهه 

ها، فیلم بادیگارد برای مطالعه انتخاب شده تا  کند. با توجه به این ویژگی مطلوب را بازنمایی می

کیا، ما را نسبت به این رویکرد در  های حاتمی گرایی در فیلم نمایش تحول آرمان در کنار

 ، آگاه کند.۷4سینمای دهه 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Political Apathy 
2 Apoliticism 
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 مبانی نظری

گریزی  مبانی نظری این مقاله بر چند مفهوم اصلی ازجمله ایدئولوژی، هژمونی، گفتمان، سیاست

تعریف تامسون مدنظر قرار داده  و اتوپیاگرایی بنا شده است. از میان تعاریف گوناگون ایدئولوژی،

بر این اساس «. معنی در خدمت قدرت»شده است. از نظر تامسون ایدئولوژی یعنی 

 ,Fairclough)کنند  ها، مفروضاتی ضمنی است که به بازتولید روابط قدرت کمک می ایدئولوژی

ا اشاره دارد. . هژمونی نیز به توان دولت و طبقه حاکم در نظم دادن و هدایت باوره(14 :1995

های فرهنگی مسلطی هستند که روابط قدرت موجود را تقویت کرده  باورهای هژمونیک، انگیزه

 .(Smith, 2001: 39)بندند  و راه را بر اندیشه انتقادی می

 Jorgensend)ی جهان و فهم آن ای خاص برای سخن گفتن دربارهتوان شیوهگفتمان را می

& Philips, 2002: 1) فراتر از کاربست زبان و نوعی پرکتیس اجتماعی که تشکیل یا چیزی-

که توسط روابط قدرت شکل  (Fairclough, 1992: 28)ی امر اجتماعی است تعریف کرد دهنده

 .(Fairclough, 1992: 8)ها غنی شده است گرفته و با ایدئولوژی

مسائلی را برای کند که فقط  لویی آلتوسر گفتمان ایدئولوژیک را نظامی بسته معرفی می

ها را داشته باشد. از نظر آلتوسر، امر  کند که توانایی حل کردن آن مناقشه و بحث، مطرح می

کند و متن را به پاسخ گفتن به  های متضاد و متنازع را تولید می پذیر مجموعه گفتمان مناقشه

« معیوب» های زمان باعث پاسخ دهد که در خود متن موجود است اما هم هایی سوق می پرسش

 (.81-80: 31۷4کوشد حذفشان کند )استوری،  شود که می هایی می به همان پرسش

تفاوتی  گریزی و بی برای تکمیل مبانی نظری مفاهیم گفتمان سیاسی، اتوپیاگرایی، سیاست

 شوند. سیاسی مرور می

 گفتمان سیاسی

 سیاست در سطح خرد شامل کشمکش برای قدرت و در سطح کلان شامل مشارکت،

ها و نهادهایی است که یک جامعه برای حل نبردهای مربوط به ثروت، نفوذ، آزادی و  پرکتیس

های  غیره دارد. سطح خرد )شامل بحث و اقناع رودررو( و سطح کلان )مانند مناظرات و مصاحبه

. گفتمان سیاسی، نوعی از (Chilton, 2004: 3-4)اند  شناختی و گفتمانی عمومی( هر دو زبان

که بر « کنش»های  است؛ استدلالی موافق یا مخالف با شیوه« استدلال عملی»و « لاستدلا»

 .(Fairclough & Fairclough, 2012: 1)اند  بنا شده« تصمیم»
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 اتوپیاگرایی

( که از زمان Jacoby, 2005: 13ای آرمانی و آمیخته با خوشبختی و برادری است ) اتوپیا جامعه

های جادویی قرن هجدهمی سه  های پادشاهی یونانی تا فانتزی رومی و« 3عصر طلایی»های  ایده

. اتوپیا در کنار نقشی (Jacoby, 2005: x)اند  مفهوم صلح، آسودگی و فراوانی، مشخصه آن بوده

های داستان و آثار هنری داشته، در سیاست نیز برای کنشگران و مردم،  که در کتاب

 بارزه و فداکاری برای انقلاب کشانده است.ها را به م امیدوارکننده و محرک بوده و آن

یا « پایان ایدئولوژی»، بخشی از اندیشمندان از 3۷41با این حال از زمان مرگ استالین در 

( و جایگزین شدن Aron, 1986: 453-494 in Jacoby, 2000: 2« )پایان عصر ایدئولوژیک»

ختارهای متضاد در هم نظمی، در عصری سخن گفتند که سا جای خشونت و بیاصلاحات به

های جدید مثل ( و واقعیتAron, 1962: 309 ,xiii, xv in Jacoby, 2000: 3) شده ترکیب

 (.Jacoby, 2000: 3اند )های آدام اسمیت و کارل مارکس فراتر رفته دولت رفاه، از دوگانه اندیشه

یلادی برای م 3۷84سقوط سوسیالیسم در اتحادیه شوروی و اروپای شرقی در پایان دهه 

جانبه  ها دیگر انقلاب و ایجاد یک جایگزین همه ای دیگر، پایان اتوپیاگرایی بود؛ برای آن عده

تر به دنبال  گرایانی که پیش(. آرمانJacoby, 2000: 13برای شرایط کنونی ممکن نبود )

را برای  «وپرورش بازار رقابتی در آموزش»تغییراتی اساسی بودند، حالا اصلاحاتی بخشی مانند 

 (.Jacoby, 2000: 23کردند )تر و بهتر پیشنهاد می داری کاملرسیدن به یک نظام سرمایه

 ضدیت با اتوپیا

اند  تعدادی از ضداتوپیاگرایان، همان اتوپیاگرایان پیشینی )مثل توماس مور مبدع اصطلاح اتوپیا( بوده

شده و گاه تا حمایت از سرکوب که با توجه به شرایط آشوبناک، از احساسات پیشین خود متنفر 

اند و برخی دیگر )مانند نورمن کوهن( با  ها موضع گرفته برای برقراری نظم و آرامش، برعلیه آن

 (.Jacoby, 2005: 48-52اند ) خواهی دیده ها، نتیجه محتوم اتوپیاگرایی را تمامیت مشاهده این تناقض

 اهمیت اتوپیاگرایی

شود، آنچه در این زمانه کنار گذاشتن اتوپیاها  متذکر می [(3۷22)] 2طور که مامفورد همان

عنوان یک واحد  جای تأسف دارد، از دست دادن توانایی اتوپیاها در رویکردشان به جامعه به

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Golden age 
2 Mumford 
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های جغرافیایی و افراد خاص  ها، ناحیه دینامیک است که منجر به مقابله با تبعیض به نفع گروه

طور کامل  ای به کنند که هیچ جامعه ای اشاره می دهای بالقوهشود. اتوپیاها به ذخیره استعدا می

های  ها، دارای ویژگی ترین حالت لوحانه ها را محقق نکرده است. ضمناً اتوپیاها، حتی در ساده آن

های  های علمی و نظامی، منطقی هستند و به واقعیت گرایی شاخص انسانی بوده و بیشتر از واقع

 (.Jacoby, 2000: 171اند ) انسانی نزدیک

کند که در  شود، محو اتوپیاها، وضعیتی ایستا را ایجاد می یادآور می 3طور که منهایم همان

شوند که  ها با تناقضی بزرگ مواجه می ها از اشیا فراتر نیستند؛ در این شرایط، انسان آن، انسان

برای شکل دادن به بار، با ترک اتوپیا، انسان اراده خود  های پرهزینه و مشقت پس از پیشرفت

 (.Jacoby, 2000: 124دهد ) تاریخ و توانایی خود برای فهم آن را از دست می

 تفاوتی سیاسی گریزی و بی سیاست

طرفی  گریزی به معنای مشارکت نکردن یا امتناع از مشارکت در زندگی سیاسی و بی سیاست

چیز بیرون از قلمروی  ه هیچ(. از دید برخی متفکرین، از آنجا کJanusz et al. 2016: 33است )

گریزی غیرممکن بوده و کسانی که ادعا دارند بالاتر از سیاست  سیاست، قرار ندارد، سیاست

سپارند  های سیاسی خود را به دیگران می خواهند حق و مسئولیت هستند، در واقع می

(Kuby, 2014: 164.) 

ان در قبال سیاست، توجه تفاوتی سیاسی به معنای برانگیخته نشدن کنجکاوی شهروند بی

(. Van Deth & Elff, 2000: 2-3نداشتن به آن و آماده نبودن برای مشارکت در آن است )

( 2( عواقب تهدیدکننده فعالیت سیاسی، 3تفاوتی سیاسی عبارتند از:  عوامل اساسی برای بی

 :Rosenberg, 1954-1955( انگیزه نداشتن برای توجه و مشارکت )1ثمری فعالیت سیاسی،  بی

(. Wyman et al. 2000: vمداران و شهروندان ) ها و منافع میان سیاست ( تفاوت ارزش0( و 350

دهندگان و فعالان اجتماعی،  تفاوتی سیاسی، با ترویج انفعال در میان رأی گریزی و بی سیاست

 (.Bealey, 1999: 96انجامد ) های حاکم در قدرت می در عمل به ابقای گروه

 یشینمطالعات پ

رفته  بسیجیان جبهه»کیا، تلاش او را برای نمایندگی از  های گذشته در مورد آثار حاتمی پژوهش

( یا 31۷2طور اجمالی )بیچرانلو و محمدی،  دهند و به ( نشان می3188)راودراد، « منتقد

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Mannheim 
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(، 31۷۹خانلو،  های گذشته او مانند هویت )بیچرانلو و هاشم های سیاسی فیلم مبسوط به جنبه

(، اشاره 3042خانلو و بشیر،  ای )هاشم ( و آژانس شیشه31۷۷خانلو و بشیر،  موج مرده )هاشم

کیا، از جریان چپ سنتی )با شعارهایی مانند  مثال، حمایت قهرمانان حاتمی عنوان کنند؛ به می 

های راست مانند  حمایت از محرومان، صدور انقلاب و استکبارستیزی( در مقابل جریان

سالاری( در این مقالات مورد بررسی قرار گرفته است. با این حال مطالعه  )فن تکنوکراسی

گریزی و اتوپیاگرایی  طورکلی به سیاست مشابهی مربوط به فیلم بادیگارد صورت نگرفته و به

 عنوان مفاهیم محوری، در مطالعات سینمای ایران توجه نشده است. به

بازنمایی اسطوره اتوپیا در سینمای معاصر »به  توان در مطالعات مربوط به اتوپیاگرایی می

های کودکانه  بازنمایی اتوپیا در انیمیشن»( و 31۷9آبادی،  آبادی و تقی )تقی« هالیوود

( اشاره کرد که با نگاهی انتقادی، به دنبال افشای 31۷9)نادری و همکاران، « ]آمریکایی[

گرایی( و حتی تلاش هالیوود برای  مادیداری و  ایدئولوژی زیربنای این آثار )ازجمله سرمایه

 اند. اتوپیایی معرفی کردن آمریکا بوده

نیز غالباً با نگاه  3گریزی و مفاهیم مشابه مانند بیگانگی سیاسی مطالعات مربوط به سیاست

عنوان یک کژکارد در میان برخی از شهروندان مانند دانشجویان و زنان صورت گرفته  ها به به آن

 های مختلف، توجه نشده است. عنوان یک ایدئولوژی در رسانه گریزی به یج سیاستاست و به ترو

 روش تحقیق

اند که با گفتگوهای  آوری شده ( جمع31۷0کیا،  های این مقاله از فیلم بادیگارد )حاتمی داده

المللی و سیاست خارجه،  صریح و ضمنی در مورد شرایط کشور، ضمن بررسی روابط بین

های موجود در میدان  اقتصادی و فرهنگی ایران در نیمه دهه نود و ایدئولوژیمرور وضعیت  به

گرایانه  ها با تحلیل گفتمان انتقادی همراه با قرائت نشانه  پردازد؛ این داده سیاسی آن می

 اند. ماشری، تحلیل شده

 تحلیل گفتمان انتقادی

های متن مکتوب است و اع قالبها و انوها، داستانتحلیل گفتمان شامل تحلیل ساختار مکالمه

شده و چگونگی تعامل زبان در قالب سخن، با ارتباطات غیرکلامی  همچنین ظرایف معانی دلالت

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Political Alienation 
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های  کنند که چگونه یک پرکتیس ارتباطی به پرکتیسها تبیین می شود. این تحلیل را شامل می

عنا را ساخته و استنتاج صورت خلاقانه با تعامل با یکدیگر، م قبلی، وابسته است و مردم به

 (.Jaworski & Coupland, 1999: 4-5کنند ) می

اجتماعی علت و   های خواندن این رویکرد، به معنی آن است که پرکتیس« انتقادی»

طور خاص، ارتباط کاربست  ها آگاه نباشیم؛ به هایی دارد که شاید در شرایط عادی از آن معلول

دم روشن نیست و همین عدم شفافیت به بقای آن روابط زبان و روابط قدرت غالباً برای مر

گونه که  . با توجه به همین مسأله تحلیلگران باید همان(Fairclough, 1995: 54)کند  کمک می

های مورد انتظار نیز توجه کنند  مؤلفه«  غیبت»کنند، به  ها توجه می مؤلفه« حضور»به 

(Fairclough, 1995: 18). 

شده است؛ چرا که  تحلیل گفتمان انتقادی با رویکرد فرکلاف استفاده برای این تحقیق، از 

اجتماعی که متن در آن تولید شده   به زمینه  توان با گذر از متن، با استفاده از این روش می

شوند:  رسید. متناظر با سه بعد گفتمان، سه مرحله تحلیل گفتمان انتقادی، پدیدار می

 توصیف، تفسیر و تبیین.

 ,Fairclough)های صوری یک متن مربوط بوده  مرحله اول است که به ویژگی توصیف،

و بازنمایی جهان طبیعی، روابط اجتماعی و ارزشیابی مؤلف از واقعیت را از متن  (20-21 :2001

 .(Fairclough, 2001: 92-93)کند  استخراج می

تعامل بوده  تفسیر، مرحله دوم تحلیل است که به دنبال تبیین روابط میان متن و

(Fairclough, 2001: 21) های موقعیتی و بینامتنی تفسیرها از زمینه»؛ و به دنبال تحلیل» ،

 .(Fairclough, 2001: 134-135)است « تغییر و تفاوت تفسیرهای گفتمانی»و « انواع گفتمان»

اعی تبیین، مرحله سوم و نهایی بوده که به دنبال تحلیل روابط میان تعامل و زمینه اجتم

عناصر دارای خصوصیت »، «روابط قدرت». این مرحله (Fairclough, 2001: 21)است 

را « های موقعیتی، نهادی و اجتماعی ها در رابطه با کشمکش جایگاه گفتمان»و « ایدئولوژیک

 .(Fairclough, 2001: 138)کند  تحلیل می
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 گرایانه قرائت نشانه

پذیر است. این  ور آشکار کردن سازوکار امر مناقشهمنظ نقد به شیوه آلتوسری بازسازی متن به

های  نامند که مستلزم خواندن متن آشکار و سپس قرائت مؤلفه گرایانه می شیوه قرائت را نشانه

 مسکوت و غایب است.

کارگیری روش آلتوسر و به تأسی از فروید در زمینه رؤیا به تناقض  در به 3یر ماشری پی

یا « شکاف»پردازد؛ از منظر ماشری، در هر متن، یک  شده می داده شانشده و امر نمیان امر بیان

وجود دارد که متأثر از رابطه متن با اوضاع ایدئولوژیک و تاریخی است. « گذاری درونی فاصله»

ای ایدئولوژیک دارد که به دنبال محو آثار تناقض است، اما پس از  هر روایتی طرح یا برنامه

شوند.  ها برملا می های داستان به شکل یک داستان( تناقض مایه )تبدیل ساخت« پیکربندی»

ناهمخوانی بین موضوع روایت )طرح ایدئولوژی( و پیکربندی داستان )حقیقت برملا شده(، 

کند.  شده است، نمایان می ضمیر ناخودآگاه متن را که همان حقیقت تاریخی سرکوب

ضاع تاریخی و در عین حال ایدئولوژیک های ظهور کرده از مرحله پیکربندی متن، او تناقض

ها از طریق طرح  یر ماشری محو تناقض زعم پی دهند، هرچند که به خود را به خواننده نشان می

یک مدنظر مؤلف  طور محتوم در مرحله پیکربندی، هیچ ها به ایدئولوژیک داستان و افشای آن

 (.88-۷3: 31۷4نبوده است )استوری، 

 ولید متناجتماعی ت-زمینه سیاسی

های مختلف پس از انقلاب و شرایط سینمای ایران در هنگام  زمینه تولید متن با مرور دهه

 شوند. تولید و انتشار فیلم دوره می

 دهه شصت

، تمام ارکان قدرت، به حزب جمهوری اسلامی )گروه 94صدر در سال  پس از سقوط بنی

شد این گروه  (؛ اگرچه تصور می02: 3183گرای طرفدار امام خمینی( رسید )بشیریه،  اسلام

گرای اسلامی(  های لیبرال طبقه متوسط، مارکسیست و چپ ویژه به خاطر رقابت با گروه )به

بندی جدید شد و دو گروه  ماهیتی یکپارچه داشته باشد، اما از درون دچار اختلاف و تقسیم

 موسوم به چپ سنتی و راست سنتی ظاهر شدند.

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Pierre Macherey 
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ت خصوصی، عدم دخالت گسترده دولت در اقتصاد و عدم کنترل راست سنتی هوادار مالکی

« خط امام»(. در مقابل، چپ سنتی که به 83-82: 3183تجارت داخلی و خارجی بود )بشیریه، 

هم شهرت داشت، از نوعی اقتصاد اسلامی، اصلاحات ارضی، قسط و عدالت، مداخله دولت در 

کرد )بشیریه،  اندوزی حمایت می و منع ثروت اقتصاد، وضع قانون کار، ملی کردن تجارت خارجی

( و مدافع تمرکزگرایی، تجویز دین حداکثری، حمایت از محرومان، استکبارستیزی، 82: 3183

سازی بود )دارابی،  ها و حقوق شهروندی و مخالفت با خصوصی محدود کردن قلمروی آزادی

 دانست. می« اسلامیک اصل محکم در »(. چپ سنتی، صدور انقلاب را 243-20۷: 31۷1

 دهه هفتاد

در این دوره که جناح راست قدرت را در ارکان گوناگون به دست آورد، کشور در جهت 

انضباط »، «گرایی واقع»، «بازسازی و سازندگی»داشت و بر  گذاری گسترده قدم برمی سرمایه

شد  تأکید می« ثبات»و « های مدرن فناوری»، «های مدیریتی مهارت»، «کاری

(Abrahamian, 1993: 135-139.) 

تدریج میان  تر پیدا کرد و به داری گرایشی صنعتی ها از سوی دیگر سرمایه در این سال

های تجاری و صنعتی سرمایه هم تعارضاتی پدیدار شد. ظهور گروه کارگزاران سازندگی  گرایش

ید. یعنی تری بخش گرا، به تعارضات مذکور شکل روشن و صنعت« راست مدرن»عنوان تشکل  به

گرفت که با حمایت از تعدیل اقتصادی و  نوعی راست جدید در نظام سیاسی ایران شکل می

های حاکمه  سازی و واگذاری برخی از اختیارات دولت، چرخشی در گرایش همان گروه خصوصی

(. کارگزاران سازندگی که تکنوکرات یا 80-84: 3183شد )بشیریه،  مستقر محسوب می

های  شدند، حول رفسنجانی گرد آمده بودند و اولویت خود را حاکمیت آرمان سالار صدا می فن

 (.294: 31۷1دانستند )دارابی،  خواهانه نمی اصولی، انقلابی و عدالت

یاد کرد؛ این گروه مقابله با « الله انصار حزب»توان از  گرایان، می برای اشاره به بقیه راست

مسائل »و « مراکز فساد»هایی مثل برخورد با  فعالیترا علت ایجاد خود و انجام « مظاهر غرب»

 الله: تاریخچه تشکیل(. کند )انصار حزب عنوان می« ضدارزشی

گرایی در جهان، بخشی از چپ سنتی نیز به  در مقابل و پس از سقوط شوروی و افول چپ

یان در شد. پایگاه اجتماعی این جر« چپ مدرن»نوآوری و بازنگری روی آورد که منجر به تولد 

طبقات متوسط، دانشجویان و اقشار مذهبی بود. این جریان با تندروی و دولتی شدن مطلق 
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و پیگیری « زدایی تنش»ترین اصل سیاست خارجی را  امور اقتصادی، مخالف بود و مهم

گرایی تأکید داشت، طرفدار مذاکره و رابطه  چپ جدید بر قانون دانست. می« ها گفتگوی تمدن»

کرد )دارابی،  معه مدنی )با اصولی مانند فردگرایی، سکولاریسم و پلورالیسم( دفاع میبود و از جا

31۷1 :288-244.) 

 دهه هشتاد و ابتدای دهه نود

و حتی برخی از « گرایان دیگر راست»گرایی با تلفیق راست سنتی،  جریان اصول 3180در سال 

(. 204-202: 31۷1آمد )دارابی، خواهی به وجود  نیروهای جناح چپ با شعارهایی مثل عدالت

به  84  جای خود را در دهه 94  در دهه« چپ و راست»قدر موفق بود که تقابل  این جریان آن

 «...(.راست سنتی: »31۷9داد )ستاری، « طلب گرا و اصلاح اصول»

 ای انرژی هسته

صنعتی خواهد  سازی تحقیقاتی گذشت و اعلام کرد به مرحله نیمه ایران از مرز غنی 84در سال 

پیمان منع    ( سازمان ملل که اعلام کرده بود ایران مطابق با توافق3189رسید )خبرگزاری مهر، 

را تصویب کرد که اولین تحریم از  3۹1۹ای رفتار نکرده است، قطعنامه  تسلیحات هسته

 ای بود. های آتی علیه ایران برای فعالیت هسته مجموعه تحریم

سازی توسط ایران تصویب کرده  شش مصوبه برای جلوگیری از غنی، سازمان ملل 80از سال 

ها، تحریم نظامی و کالاهای  ها همراه با تحریم علیه ایران، توقیف دارایی بود که چهار مورد آن

 شروع شد. 31۷4ها در پاییز  اند. مرحله شدیدتر فشار تحریم ای بوده مربوط به انرژی هسته

های اقتصادی  ای ایرانی به اقداماتی از تحریم برنامه هسته آمریکا و اسرائیل، برای توقف 

 :Axworthy, 2013)ای ایران ضربه بزنند،  هایی که به تأسیسات هسته  گرفته تا ساخت ویروس

 .(…Ya’alon, 2015: Israel)ای ایران دست زدند  و ترور متخصصان تأسیسات هسته (385-388

دانند  اند و او را نزدیک به راست مدرن میخو« گرا اعتدال»حسن روحانی که خود را 

بر لزوم توجه به  ۷2( برای انتخابات سال 31۷0؛ و عبداللهی، 31۷2؛ قوچانی، 31۷۹)فیاض، 

ای تأکید کرد و برنده  اولویت تأمین نیازهای صنعتی کشور در هنگام پیگیری برنامه هسته

 انتخابات شد.

ای برای ازسرگیری گفتگوهای  نهاد تازهبعد از تحلیف روحانی، پیش 3+4کشورهای عضو 

برنامه جامع »ای را به وزارت خارجه واگذار کرد.  ای به ایران دادند. روحانی پرونده هسته هسته
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ای علیه  های هسته ، کلیه تحریم۷0 ماه منتشر شد و دی 31۷0، در تیر «اقدام مشترک )برجام(

 (.31۷4ایران بلااثر شد )باشگاه خبرنگاران جوان، 

تا  4۹های  های سیاسی در ایران در فاصله سال نتیجه تحولات مذکور در جریان 3نمودار 

 دهد. را نشان می ۷0

 

 
ها )برگرفته از منابع گوناگون مانند  و روابط آن 21تا  37های  : نیروهای سیاسی ایران در سال6نمودار 

 جانی( دارابی، بشیریه، قوچانی و كاكه

 وضعیت سینمای ایران

محمد »ترین فیلم در اکران عمومی  ، پرفروش۷0ال تولید این فیلم یعنی سال در س

)با نمایش شرایط تحریم و مقاومت در صدر اسلام(، نهنگ عنبر )فیلمی « الله )ص( رسول

به بعد با نگاهی انتقادی از آن دوران(، انیمیشن  94های بعد از دهه  کمدی در مورد سال

زاده امام حسن عسکری )ع((،  رابطه با همسر رومی و مسیحی شاهزاده روم )در ژانر کودک در

برگر )در ژانر کمدی و عاشقانه در مورد دعواهای انتخاباتی( و در مدت معلوم )در ژانر  ایران

(. به این 9: 31۷۹کمدی و عاشقانه در مورد ازدواج موقت( بودند )فتحی و خاموشی اصفهانی، 

های  سو به انتقاد از دوره شد که آثار سینمایی، از یک ای ساخته ترتیب، بادیگارد در زمانه

پرداختند و از سوی دیگر، اهمیت مقاومت در برابر تحریم  گوناگون )از دهه شصت تاکنون( می

 کردند. و با دشمنان را برجسته می
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 فیلم و فیلمسازان

سازمان اوج و گذاری  کیا و سرمایه فیلم بادیگارد به نویسندگی وکارگردانی ابراهیم حاتمی

کنندگی رئیس این سازمان، احسان محمدحسنی ساخته شد. این نوزدهمین فیلم بلند  تهیه

، با موضوع سردرگمی 31۹3کیا، پس از ساخت آثاری مانند از کرخه تا راین ) ابراهیم حاتمی

، با داستان اعتراض رزمندگان به 31۹9ای ) رزمندگان در دوران پس از جنگ(، آژانس شیشه

، در مورد انتقاد از رابطه 31۹۷ر شرایط فرهنگی و سیاسی پس از دهه شصت(، موج مرده )تغیی

، با موضوع شرایط اقتصادی 3184های نسل جوان( و ارتفاع پست ) مجدد با غرب و تغییر ارزش

 نابسامان مردم عادی در زمان جنگ و پس از آن( بود.

 

 تحلیل گفتمان فیلم

 توصیف

های اصلی شروع  داستان و اتفاقات، با خلاصه داستان و رفتار شخصیتمرحله توصیف را با شرح 

 کنیم: ها تکمیل می و با بررسی سخنان شخصیت

 خلاصه داستان

حیدر ذبیحی، یک بادیگارد در آستانه بازنشستگی است که در مأموریتی که محافظ یک 

ی( بوده، با یک جمهور و کاندیدای ریاست جمهور سیاسی )دکتر صولتی، مشاور رئیس  شخصیت

ای که باید خود را فدای فرد مذکور کند، او را  شود. حیدر در لحظه حمله انتحاری مواجه می

 کند ناشی از تغییر در باورهای اوست. کند که بعداً اقرار می سپر خود می

که شخصیت سیاسی مجروح بستری است، حیدر به فرمانده خود  بعد از این اتفاق درحالی

مداران ندارد؛ بنابراین او را مأمور  که دیگر میلی به حفاظت از جان سیاستکند  اعلام می

شود میثم،  کنند. حیدر که متوجه می ای به نام میثم زرین می حفاظت از یک دانشمند هسته

کند از او محافظت کند. اما میثم که تلاش  شده خودش است، تلاش می رزم کشته پسر هم

کند و  های حیدر را مسخره می ها و حرف ی داشته باشد، آرمانکند فعالیت علمی و غیرسیاس می

 .کند تا جایی که امکانش را دارد، حیدر را از خود دور می
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رود و حیدر را به خاطر  های واقعه ابتدای داستان از دنیا می دکتر صولتی بر اثر جراحت

ای تروریستی  حملهکنند. درنهایت، حیدر برای جلوگیری از  قصور در خدمت، از کار معلق می

 شود. شود( کشته می طور تصادفی متوجه آن می علیه میثم )که به

 ها و سخنان شخصیت

جمهور اسبق  های سیاسی مانند محمدعلی رجایی رئیس : حیدر محافظ شخصیتحیدر ذبیحی

مدارانی است که  اش پر از شکایت سیاست ایران بوده و در جنگ با عراق جنگیده، اما پرونده

هاست ترفیع نگرفته و مدام توبیخ شده است. حیدر در ابتدای فیلم با  ان بوده، مدتمحافظش

خوابی مواجه است، اما بعد از محافظت از میثم زرین و خصوصاً بعد از مجروح شدن در راه  بی

رسد. حیدر که در ابتدا شخصیتی معترض و برآشفته دارد، در  محافظتش، به آرامش نسبی می

های مافوقش تلاش  شود که حتی برای نشنیدن صحبت سرده بدل میطول به شخصیتی اف

کند وسط اتوبان از خودروی در حال حرکت خودش را بیرون بیندازد و در انتهای داستان  می

 کند. وفایی دنیاست، همخوانی می که در مورد بی« حیدربابا»ای با ترانه  صحنه

را عامل حفاظت از افرادی « محافظ»گذارد،  تفاوت می« بادیگارد»و « محافظ»حیدر بین 

کند و  شود تعریف می لنگ می« نظام»دارند و اگر حذف شوند، یک پای « شخصیت»که 

کند. او که  خواند که اعتقادی نداشته و از هرکسی محافظت می را فرد مزدوری می« بادیگارد»

زش فدا دارد، معتقد است بعضی چیزها ار« نامقدس»و « مقدس»های  گوید نظام بخش می

« شک»چیز  کند به همه خواهد و احساس می کردن جان را دارند، اما برای این کار دلیل می

داند، به مأمور ناظری که او را به  کرده است. او که خود را اولین و آخرین نفر در این روند نمی

 یترسم از روزی که این کشت می»دهد که  کند )قیصری(، هشدار می متهم می« نشتی عقیدتی»

پذیرد که  کند، اما نمی های مخالف مذاکرات برخورد می«موتوری»او در عمل با «. سوراخ بشه

 ها را آبروریزی بخوانند. رفتار آن

ها و  رود. میثم آرمان زند و کافه می دهد، ادکلن می : او موسیقی عاشقانه گوش میمیثم زرین

بیند. میثم با فعالیت  می« انسانی»رویکردی ها با  پسندد و خود را بالاتر از آن ادبیات حیدر را نمی

خواهد خدمتکار قدرت در هیچ کشوری باشد. او اعتقاد دارد بین  سیاسی مخالف است، چون نمی

پیچ و »بیزار است و از « سیاست»شود، چون از  آسانی برطرف نمی ای است که به او و حیدر، فاصله

جمهوری که در فیلم ترور شده و  نامزد ریاستکند. او دکتر صولتی ) بودن پرهیز می« مهره قدرت
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را رها « کرسی دانشگاه»که که  میرد( را که قبلاً استاد دانشگاه بوده، به خاطر این بر اثر جراحت می

کند. میثم با تمسخر )با ارجاع به فیلم آژانس  رفته است، ملامت می« زیر کرسی سیاست»کرده و 

 پرسد. بودنش می« خیبری»ا ی« موتوری»ای( از حیدر در مورد  شیشه

کنند و  آموزانش خودکشی می ای است که دانش مدرسه : او مدیرراضیه )همسر حیدر(

ای تلاش  بیند و در صحنه روند. راضیه خود را در این اتفاقات مقصر می سراغ مواد مخدر می

« روم بلوچنجات جان مردم مح»کند شخصاً با موادفروشان مقابله کند. او حیدر را به خاطر  می

 داند. کند و شغل حیدر را عملی اعتقادی می تحسین می

کند که  صراحت اعلام می : او که نامزد بادیگارد دیگری است، بهمریم )دختر حیدر(

چیز  خواهد با کسی که جانش را سپر جان دیگران کرده، ازدواج کند و معتقد است هیچ نمی

کند، بین ترک او و این شغل یکی را  مخیّر می ارزش از جان گذشتن را ندارد. مریم نامزدش را

 انتخاب کند.

عنوان یک  : او که یک بادیگارد و دستیار حیدر بوده و به این کار بهالیاس )نامزد مریم(

کند، حاضر است بادیگارد بودن را به خاطر نامزدش رها کند. او اعلام  شغل عرفی نگاه می

ها خدمت و تعلیق او از کار،  بال حیدر پس از سالکند با توجه به ناسپاسی مسئولین در ق می

 گیرد. تصمیم قطعی به ترک حرفه خود می

هایش  : او به حیدر گمان خوب دارد و در مقابل تمرد و سرکشیاشرفی )فرمانده حیدر(

کند. اشرفی اعتقاد  تواند از او دفاع می کند، به دنبال احقاق حق برای اوست و تا می سکوت می

و اقتضائاتش تغییر کرده و باید با شرایط جدید ساخت؛ او در جواب حیدر که این دارد شرایط 

تموم »کند  پسندد، با نشان دادن عکس شهید بهشتی و حسن روحانی اعلام می تغییر را نمی

بیند و از حیدر  ها نمی او لزومی برای فاش شدن همه واقعیت«. ئه۷4، الآن دهه 94 شد دهه

، تنها مطالب «احوالات باطنی»جای طرح مباحث اعتقادی و  خود به های خواهد در گزارش می

اندازه یک رفتار تروریستی  های افشاگرانه او را به را بگوید. اشرفی، رفتار حیدر و صحبت« فنی»

 داند. و انتحاری، مخرب و منفی می

ی خواهد میزان تعهد حیدر را در جانبازی برا : او که میقیصری )مأمور پرونده حیدر(

نظام مقدس بسنجد، پیگیر پرونده حیدر را تا اقرار او به کوتاهی و تعلیقش از خدمت پیش 

نامد و در عین حال، معتقد است او تغییر  می« قهرمان دوران از دست رفته»برد. او حیدر را  می

 کرده و دچار نشتی عقیدتی شده است.
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ن به دکتر صولتی، او را به او در هنگام مشاوره داد جلیل قوامی )مشاور دكتر صولتی(:

« معمار آینده کشور»عنوان  کند و به دنبال آن است که صولتی را به ظاهرسازی تشویق می

 کند. معرفی می

داند و ارزشی  ها را آبروبر می«موتوری»او رفتارهای  ای(: خلج )از مسئولین انرژی هسته

داند که  می« های[ سیاسی آدم]»از  قائل است را بیشتر« دانشمند نابغه»عنوان  که برای میثم به

 اند. رشد کرده« وچند سال سی»طی این 

پیچ و مهره »کند که در حال تبدیل شدن به  او از میثم انتقاد می سحر )نامزد میثم(:

و رو به آینده است. او ابراز « بدون وحشت»است و معتقد است زندگی در خارج از ایران « قدرت

مثل مادر میثم که همسر یک سرباز کشته شده جنگ « تواند نمی»و « خواهد نمی»کند  می

 است، باشد.

 تفسیر

 پردازیم. ها می ها، انواع گفتمان و تغییرات آن نوبت به تفسیر زمینه برای اجرای مرحله تفسیر، به

 ها تفسیر زمینه

عات های موقعیتی و بینامتنی، به برشمردن ارجا کنندگان از زمینه برای بررسی تفسیر مشارکت

های  طور خاص به تفسیر از فعالیت به رخدادها و ساختارهای واقعی نیازمندیم؛ در این فیلم به

های در دهه  ای ایران، مهاجرت از ایران، اختلافات نسلی، نظام سیاسی و تفاوت ارزش هسته

 های بعدی اشاره شده است. شصت با دهه

ها را در  ل سیاسی( این فعالیتعنوان یک مسئو ای، خلج )به های هسته در مورد فعالیت

کند. اما در  های نظام سیاسی تلقی می ای را از پایه خدمت نظام دانسته و دانشمندان هسته

ای به خدمت به  مقابل، میثم )که یک دانشمند است( کار خود را صرفاً علمی دانسته و علاقه

ای روحانی و ظریف، در  تههای سیاسی ندارد. در این فیلم، مسائل مربوط به مذاکرات هس جریان

 شود. بازنمایی می 3ای ایران مقابل قربانیان ترور برنامه هسته

که سحر ابراز  در این فیلم، امیدی به بهتر شدن شرایط زندگی در ایران نیست و درحالی

توانند آرامش و آینده داشته باشند، میثم فقط به این دلیل که  کند که خارج از کشور می می

 پذیرد. کند وگرنه فرض آن را می خودش را ارزان بفروشد، با پیشنهاد او موافقت نمیخواهد  نمی
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 شود. صورت قاب عکس روی دیوار، نشان داده می که تصویرشان، به 3
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از جوانان نسل بعد، مریم، فرزند حیدر، نسبت به اعتقادات پدر بیگانه شده و باور دارد 

طورکلی اصلاً منطقی نیست. الیاس با وجود شباهت اعتقادی به حیدر، با او  جانبازی به

شان را  و پس از مشاهده برخورد حکومت با حیدر دیگر شغل مشترک نظرهایی دارد اختلاف

دارد؛ در این فیلم  یابد. میثم نیز هرگونه تحقیر و توهینی را نسبت به حیدر روا می ارزشمند نمی

کنند و تنها راه ارتباط نسل پیشین با نسل  های انتقادی خود پافشاری می نسل جدید بر دیدگاه

 هاست. افظت از آنجدید، فداکاری برای مح

طور ضمنی مطرح است که آن را  در مورد جنگ با عراق تنها یک تفسیر و آن نیز به

کند؛ میثم پدر خود را در جنگ از دست داده و بعد از آن تنها  ای تلخ و ناگوار بازنمایی می پدیده

 بزرگ شده است.

حتی با فرض  ( قیصری معتقد است،3مداران، سه تفسیر وجود دارد:  در مورد سیاست

-هستند و قوای نظامی« امر مقدس»های سیاسی، نمایندگان  تغییر شرایط زمانه، شخصیت

 94که امور، مثل دهه  ( اشرفی معتقد است با این2ها کنند؛  امنیتی باید خودشان را فدای آن

( حیدر 1ها باشند؛  عنوان یک شغل و حرفه در خدمت آن مقدس نیستند، باز باید افراد به

های سیاسی، ارزش جانبازی و فدا  قد است به دلیل تغییر شرایط زمانه، دیگر شخصیتمعت

 شدن را ندارند.

 

 انواع گفتمان موجود

هایی  توان شخصیت های بازنمایی شده در این فیلم است که می یکی از گفتمانگرایی:  منفعت

م، موادفروشان و کسانی کند، مری ازجمله جلیل قوامی که کارهای ظاهرسازانه برای انتخابات می

 کند، نماینده این گفتمان دانست. اعتقاد معرفی می ها را بادیگارد بی که حیدر آن

ها را راضی کند  کند طرفین اختلاف اشرفی که در مواقع مختلف، تلاش می: 3محوری اخلاق

لق به این توان متع تواند از حقوق حیدر دفاع کرده و نسبت به او گمان مثبت دارد را می و تا می

کاری  محوری او تا حدودی مذموم است، چرا که رنگ محافظه گفتمان دانست؛ البته اخلاق

 تواند به یاری قهرمان فیلم بپردازد. داشته و در نهایت نمی

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

گرایی( مسیر مشخصی را  گرایی یا اسلام ن است که گرایش )مثلا در منفعتدر آ« محور»و « گرایش»تفاوت  3

محوری( شیوه و نوع حرکت در آن مسیر را )که گاه  محوری یا مصلحت کند، اما محور )مثلاً در اخلاق دیکته می

 کند. شود( مشخص می اصلاً به آن اشاره نمی
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: حیدر که غرق گذشته است و حتی افراد محور گرای مصلحت گرا و اسلام گذشته

است. او به خاطر تأکید بر « گرایی گذشته»بیند، متعلق به گفتمان  درگذشته را با چشم می

نیز هست. همچنین او در « گرا اسلام»ها،  ارزش امور مقدس و ضرورت جانبازی برای آن

جای  دهد و مثلاً به دهد مدنظر قرار می های مختلف مصلحتی را که خود تشخیص می موقعیت

دفروشان را که در حال کند، موا محترم شمردن جان دیگری )دکتر صولتی( او را سپر خود می

کند  کند و برای تنبیه الیاس اعلام می زند، اما رها می درگیر شدن با همسرش هستند کتک می

اندیشی و کوتاه آمدن از ارزش و  محوری با مصلحت شان خواهد شد. مقصود مصلحت مانع ازدواج

لط رفتار حیدر، آرمان به خاطر منافع تفاوت دارد، بلکه به این معناست که تشخیص درست و غ

 دهد. وقت نیاز، از خود انعطاف نشان می با خود اوست و به

داند اسلامی می« مقدس»های قیصری نیز خود را محافظ ارزش محور: گرایی ثبات اسلام

داند، بایستد. او با حیدر که آن را خطر می« نشتی عقیدتی»کند در مقابل و تلاش می

کند و در درجه اول، حفظ نظم  لح اجتماعی دارد مقابله میهایی که قهرمان در مورد مصا دغدغه

کند  کارانه، تلاش می این ترتیب، او با رویکردی محافظه  کند. به و وضعیت موجود را دنبال می

 راستا با باور خود، تغییر دهد. های اجتماعی را هم واقعیت

دا کردن آن آرامش درنهایت، گفتمانی که قهرمان فیلم با پیگریز:  گرایی سیاست انسان

کند گفتمانی است که میثم زرین نماینده آن است؛  کند و جان خود را برای آن فدا می پیدا می

خطر  های علمی، جانش را به داند، برای فعالیت های سیاسی می میثم که خود را بالاتر از آرمان

های  طرفدار ارزشای، حاضر است فعالیت کند. او  اندازد و از دانشگاه تا تأسیسات هسته می

نامید. « گرا انسان»توان او را  المنفعه است، می انسانی بوده و از آن جهت که پیگیر اهداف عام

های دیگر که به دنبال تغییر در ساختار قدرت یا نفع بردن از قدرت حاکم  برخلاف گفتمان

اخل فضای کند. او اگرچه قدرت را در د هستند، میثم از دخالت در امور سیاسی پرهیز می

، «کار سیاسی»و « سیاست»داند، با ابراز تنفر از  دانشگاه )و تعامل استاد و شاگردی( مشروع می

 بندی فوق است: خلاصه دسته 2دهد. نمودار  خود را نشان می« گریزی سیاست»
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 ها شده در فیلم بادیگارد و روابط آن : انواع گفتمان بازنمایی2نمودار 

 تبیین

اند، عناصر  های مذکور شکل داده ه تبیین، روابط قدرتی که به گفتمانبرای انجام مرحل

شوند. این  های سطوح مختلف استخراج می ها در رابطه با کشمکش ایدئولوژیک و جایگاه گفتمان

 شود. گرایانه تکمیل می تحلیل با قرائت نشانه

 ها دهنده گفتمان روابط قدرت شکل

در فیلم بازنمایی شده است، اما تمرکز قهرمان بر  در درجه اول، دشمنی با کشورهای دیگر

شان است؛ او با ناامیدی از همسو شدن دیگران به دلیل اختلاف  تناقض درونی افراد و اعتقادات

 گیرد. ها فاصله می عقیده و هدف، در اوج ناامیدی از آن
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هه و تقابل خارجی در فیلم حضور دارد؛ جنگ با عراق در دهه شصت با عکس حیدر در جب

هایی که در ابتدای فیلم، قصد کشتن صولتی و  کشته شدن پدر میثم مشخص است و تروریست

مردم عادی و بعد در انتهای فیلم قصد کشتن میثم را دارند، احتمالاً وابسته به کشورهای 

 گیرد. اند، هرچند تلاشی برای پیگیری منشأ اقدامات تروریستی صورت نمی خارجی

بودن « نامقدس-مقدس»و سپس « نامعتقد-معتقد»بر نیروهای در این فیلم، تمرکز 

های سیاسی  های مختلف حکومت و لزوم یا عدم لزوم محافظت ایدئولوژیک از شخصیت بخش

های  های دیگر از ابتدای فیلم مقدس بودن شخصیت است؛ برخلاف حیدر، برخی از شخصیت

پذیرند که به اقتضای زمانه باید به  دانند و می می 94دهه   رفته و متعلق به سیاسی را ازدست

های فیلم  های درآمدزا نگاه کنند. برخی دیگر از شخصیت های حفاظتی به چشم شغل مسئولیت

 کنند. ای مقدس معرفی می های سیاسی را نمایندگان مجموعه نیز تمامی شخصیت

 ای عناصر ایدئولوژیک از دانش زمینه

های  ای در فیلم اشاره کرد که در سال ع به فناوری هستهدر میان عناصر ایدئولوژیک باید به ارجا

 به امری ایدئولوژیک تبدیل شد که روحیه ایستادگی در مقابل غرب را تقویت کرد. ۷0منتهی به 

شود، نشان از نقد نوعی از ایدئولوژی  حضور یک تروریست انتحاری که افراطی خوانده می

توانند مذموم باشند؛ از نظر  های اعتقادی نیز می تکند که فعالی دینی دارد و بر این تأکید می

های تروریست انتحاری خطرناک است و  اندازه فعالیت اشرفی عقاید صریح و افشاگرانه حیدر به

طور که گفتمان برگزیده  دستمایه سوءاستفاده سیاسی معاندان قرار بگیرد. به این ترتیب، همان

 کند. گرایی تکفیری نیز انتقاد می مایستد، از اسلا گرایی می در مقابل منفعت

زیست بودن معروف است در فیلم در حال خواندن  محمدعلی رجایی که به مردمی و ساده

شود که نشان از تقدیر خدمت به مردم دارد. شهید بهشتی نیز که  پرونده در ماشین ظاهر می

ود، جزو ش گرایی دهه شصت انتخاب می عنوان نماد آرمان های فیلم به توسط شخصیت

 رود. شمار می ها به های تأثیرگذار دانشگاهی و روشنفکر در آن سال شخصیت

 های موقعیتی، نهادی و اجتماعی كشمکش

طور خاص در  کند که به این فیلم در درجه اول برای انقراض جریان ایدئولوژیکی سوگواری می

پ سنتی(. سپس در ها جست )چ دهه شصت حضور داشته، ولی حالا باید آن را فقط در خاطره

های سیاسی را  که قهرمان دیگر امیدی به بازگشت این جریان ندارد، تقدس بقیه جریان زمانی 
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های دینی  گریز و فاقد ایدئولوژی برد و جان خود را فدای یک شخصیت سیاست زیر سؤال می

ها  ناز آ« موتوری»ای تحت عنوان  کند. البته بخشی از جناح راست که مثل آژانس شیشه می

شوند. اما فیلم گفتمانی که همه  شود، برخلاف آن فیلم در اینجا ترجیح داده می یاد می

 کند. پندارد، تخطئه می عنوان نمایندگان امر مقدس می های سیاسی را به شخصیت

کند که در بخش  توجه آن است که متن فعالانه ایدئولوژی دیگری را جایگزین می نکته قابل

گرایی که دیگر  از آن یاد کردیم؛ قهرمان آرمان« گریز گرایی سیاست نسانا»تفسیر تحت عنوان 

تنها با  شود که نه های سیاسی نیست، محافظ کسی می حاضر به جانبازی برای شخصیت

های سیاسی حال حاضر میانه خوبی ندارد، بلکه اصولاً با سیاست ناسازگار است و  جریان

 گیرد. یرون از هر چارچوب سیاسی پی میهای علمی و بشردوستانه خود را ب آرمان

شود، اما گفتمان برگزیده نهایی   به این ترتیب، گفتمان قهرمان فیلم با چپ سنتی شروع می

های  گرایی های سیاسی موجود است؛ این گفتمان نسبت به انسان ها و جناح بیرون از چارچوب گروه

ت و ترکیب ابتکاری و جدیدی از سوی ویژه غرب، هنجارمند و تقلیدی اس متداول در جهان و به

کند، اما مخاطب را به پذیرش شرایط  مؤلف نیست. این متن به نحو آشکار به روابط قدرت انتقاد می

 کند. های غیرسیاسی با رویکرد علمی و بشردوستانه دعوت می سیاسی و فعالیت در حوزه

 خلاصه تحلیل گفتمان فیلم بادیگارد است: 1نمودار 

 
 : خلاصه تحلیل گفتمان فیلم بادیگارد0نمودار 
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 گرایانه قرائت نشانه

های گوناگونی از ساخت مایه به مرحله پیکربندی )شکل داستان(  در فیلم بادیگارد ایدئولوژی

شده چپ سنتی )به نمایندگی حیدر( و  های بازنمایی ترین ایدئولوژی رسند، اما مهم می

توجه آن است که اگرچه قهرمان  ثم( است؛ نکته قابلگریز )به نمایندگی می گرایی سیاست انسان

فشانی برای  کند، اما تلاش او برای جان صراحت گذار گفتمانی خود را اعلام نمی فیلم، به

 گریز، حاکی از پذیرش باخت گفتمانی خود است. گرای سیاست انسان

کند که در  میهای فداکار و باورمندی ترسیم  عنوان انسان فیلم بادیگارد چپ سنتی را به

های نظامی )در جبهه جنگ( و سیاسی )در فضای شهر(، از مستضعفان عالم  با فعالیت 94دهه 

بینند،  گرا می های سیاسی و نظامی را منفعت که شخصیت ، درحالی۷4کردند و در دهه  دفاع می

 بینند. گرایانه می نگاه الهی و مقدس به سیاست را نیز منجمد و غیرواقع

خواهد شرایطی را که  شود که قهرمان می در این داستان، از آنجا ناشی می اولین تناقض

توجه آن  عنوان وضع مطلوب معرفی کند. با این حال، نکته قابل ها تجربه کرده، به خود در جبهه

فقط وابسته به برگشتن به دهه شصت، بلکه رفتن به  است که گویا تحقق این اتوپیا، نه

عنوان معترض و کنشگر اجتماعی  ع، در حالی این قهرمان خود را بههای جنگ است. درواق جبهه

زند که وضعیت ایدئال او، یک اتوپیای مملو از صلح، آسودگی و فراوانی برای همگان  جا می

نیست؛ بلکه درواقع، قهرمان که از زندگی روزمره بیزار است، نوستالژی شرایطی را برجسته 

از برادری و جانبازی رخ داده، هرچند این برادری در میان  هایی کند که در میان جنگ، جلوه می

هایی همراه با از دست دادن عزیزان، مشکلات جسمانی  افرادی خاص بوده و برای بقیه، با هزینه

که در شرایط پس  جای این کیا به دیگر، قهرمان حاتمی عبارت و نابسامانی اقتصادی بوده است. به

های شخصی  نگرانه استفاده کند، دلتنگی عی فداکارانه و آیندهاز جنگ از فرصت کنشگری اجتما

 کند. های جنگ را مطرح می خود برای خاطرات یک محیط معنوی خاص در جبهه

تواند  کند که قهرمان فداکار، جانشینی پیدا کرده که می از سوی دیگر، داستان ادعا می

گرای  که انسان است که درحالی پرچم مبارزه را به او بسپارد. با این حال، تناقض دوم آن

گریز، میلی به مبارزه و مرزبندی عقیدتی نداشته، توان حل مسائل اجتماعی را نیز  سیاست

ندارد. این دانشمند تکنوکرات که در صورت موفقیت، قادر خواهد بود تا حدودی به پیشرفت 

تروریسم، فقر، شده در فیلم ) علمی و صنعتی کشور کمک کند، تأثیری در مسائل بازنمایی

 گرا )مانند قوامی( شود. اعتیاد و خودکشی( نداشته و ممکن است حربه سیاستمداران منفعت
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شود که اگرچه مسیر حیدر توان همراه کردن  از سوی دیگر، تناقض سوم از اینجا ناشی می

مردم عادی )ازجمله مخاطبان فیلم( را دارد، اما مسیر میثم، خاص او و یک اقلیت نخبه 

جای  کند، به دیگر، قهرمان فیلم که از تنها بودن گلایه می عبارت صنعتی است. به-شگاهیدان

توانند فعالیت برای تحول و  کند که مردم می تشویق بیننده به انقلاب اجتماعی، اعلام می

 پیشرفت را به دانشمندان واگذار کنند.

ای( از  یلم آژانس شیشهکیا )مشابه ف که قهرمان حاتمی تناقض چهارم آنجاست که درحالی

کند، عرصه را به شخصی  گرایی، دنیاگرایی )سکولاریسم( و حتی تکنوکراسی انتقاد می منفعت

تواند یک رفاه دنیوی و غیرمعنوی ایجاد کند.  کند که در بهترین حالت نیز، می واگذار می

 است. 94ه های جنگ ده طور کامل در تناقض با وضعیت آرمانی حیدر در جبهه وضعیتی که به

صنعتی -شود که اگرچه پذیرش رویکرد علمی درنهایت، تناقض پنجم داستان آنجا برملا می

که  شود، اما درصورتی رفت و راه نجات حیدر )و بیننده فیلم( معرفی می عنوان برون میثم به

، شد، پس از تعلیق از کار با اخراج طور تصادفی و ناگهانی در انتهای فیلم کشته نمی حیدر به

دیگر، در حالی این فیلم، آشنایی حیدر  عبارت شد. به محاکمه و مجازات قتل غیرعمد مواجه می

کند که در عمل، تأثیری در سرنوشت او نداشته و از  عنوان رستگاری او بازنمایی می با میثم را به

ای  اه چارهشود ر نجات او از مجازات غیرعادلانه ناتوان است. به این ترتیب، قهرمانی که ادعا می

های امنیتی تا فقر و خودکشی( پیدا کرده، مشکلات خود را  های اجتماعی )از بحران برای بحران

 تواند حل کند. نیز نمی

 

 گیری نتیجه

کند که با تغییر استراتژی و پذیرش رویکردی علمی،  فیلم بادیگارد در ظاهر ادعا می

کند؛ اما تحلیل  جایگزین می ۷4ی در دهه گرای را با نوع جدیدی از آرمان 94گرایی دهه  آرمان

طور که دانشمند  گرایانه این فیلم نشان داد که همان گفتمان انتقادی و قرائت نشانه

گریز فیلم با اتوپیاگرایی بیگانه است، قهرمان اصلی فیلم نیز دغدغه اتوپیایی صلح،  سیاست

 آسودگی و فراوانی برای همه مردم نداشته و ندارد.

خواهانه در شرایط نسبتاً آرام دهه  های عدالت جای توجه به امکان پیگیری آرمان بهاین فیلم 

عنوان اتوپیا و بهشتی دور از دسترس و دهه جدید  به 94کند با ترسیم دهه  ، تلاش می۷4

کند. ترسیم  عنوان جهنمی ناگریز، امید برای دستیابی به اتوپیایی دیگر را نیز خاموش می به
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گریز، متعصب و حتی تکفیری در زمان حال در  گرا، دنیازده، سیاست تهای منفع شخصیت

، تأکیدی بر این ادعاست که تحول 94های دهه  مقابل حسرت خوردن برای فقدان شخصیت

 اجتماعی عمیقی در دوره جدید رخ نخواهد داد.

-بر این، تنبیه کنشگری اجتماعی قهرمانی که چهار دهه سابقه فعالیت سیاسی افزون 

عاطفی او، دعوت بیشتری -های زندگی شخصی تقادی داشته در مقابل برجسته کردن زیباییاع

عاطفی، -از بیننده برای همدلی با بیگانگی سیاسی، انزوای اجتماعی و تمرکز بر روابط فردی

فایده بودن کنشگری اجتماعی، او را از تبعات فردی فعالیت  است. درنتیجه، فیلم ضمن اعلام بی

 ترساند. سیاسی، می

های  تواند ابزاری در دستان جریان گریزی، می تر مرور شد، ترویج سیاست طور که پیش همان

های رأی و درنتیجه ابقا در قدرت باشد. با این  سیاسی حاکم برای دور کردن مخالفان از صندوق

توان گفت فیلم بادیگارد با مرور  خوانی و قضاوت شخص کارگردان، می حال، فارغ از نیت

اجتماعی، بینندگان را از کنشگری اجتماعی بر حذر داشته و -های گزاف فعالیت سیاسی زینهه

 کند. های فنی و تکنیکی امیدوار می ها را به نتایج پیشرفت آن

 منابع

، ترجمه حسین پاینده. تهران: نشر عامه مطالعات فرهنگی درباره فرهنگ(. 31۷4استوری، جان )

 آگه.

 الله. نشانی:  ه تشکیل. پایگاه اینترنتی انصار حزبالله. تاریخچ انصار حزب
https://www.web.archive.org/web/20071013081233/http://www.ansarehezbollah.org/UI/View

/overview.aspx/ 
ای؛ ماحصل دو سال مذاکره فشرده.  (. از نیویورک تا وین/ توافق هسته31۷4باشگاه خبرنگاران جوان )

 ./https://www.yjc.ir/fa/news/389576نشانی: 

. شناسی سیاسی ایران دوره جمهوری اسلامی ایران ای بر جامعه دیباچه(. 3183بشیریه، حسین )

 تهران: موسسه نگاه معاصر.

های  ها و سبک ها، هویت (. تحلیل روایی دگرگونی ارزش31۷2بیچرانلو، عبدالله و محمدی، جمال )

، 31۷2، دوره ششم، پاییز صلنامه تحقیقات فرهنگی ایرانفزندگی در سینمای بعد از انقلاب. 

 .8۹-331: 1شماره 

(. بازنمایی سینمایی بافت سیاسی ایران: تحلیل 31۷۹خانلو، محمدحسن ) بیچرانلو، عبدالله و هاشم

 .3۹3-388: 3، شماره 31، دوره مجله جهانی رسانه«. هویت»گفتمان انتقادی موردی فیلم 
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(. بازنمایی اسطوره اتوپیا در سینمای معاصر هالیوود 31۷9آبادی، حمید ) قیآبادی، مسعود و ت تقی

های  فصلنامه مطالعات رسانه«(. سرزمین فردا»و « بهشت»، «آواتار»های  شناسی فیلم )نشانه

 .32۷-399: 32، سال سوم، زمستان، شماره نوین

انتشارات پژوهشگاه فرهنگ و  . تهران: سازمانشناسی سیاسی در ایران جریان(. 31۷1دارابی، علی )

 اندیشه اسلامی.

، شناسی هنر و ادبیاتجامعهکیا. های حاتمیشناختی به فیلم(. نگاهی جامعه3188راودراد، اعظم )

 .۷۹-329: 3سال اول، بهار و تابستان، شماره 

 در آرایش سیاسی ایران. خبرگزاری ایرنا. نشانی:.« راست سنتی(. »31۷9ستاری، محمد )

 آبان. نشانی:  34(. دیکته پر غلط توسعه. خبرگزاری فارس.31۷0للهی، محمد )عبدا

https://www.farsnews.com/printable.php?nn=13940810000021/. 

، زیر نظر 6021سالنامه آماری سینمای ایران سال (. 31۷۹آ ) فتحی، زهره و خاموشی اصفهانی، پانته

 اسلامی. نشانی: علیرضا صدرالدینی. وزارت فرهنگ و ارشاد
apf.farhang.gov.ir/ershad_content/media/image/2019/07/778670_orig.pdf 

کند/ آقای روحانی دارای رویکرد  از هر دو جناح عبور می« جریان رادیکال(. »31۷۹فیاض، ابراهیم )

 فروردین. نشانی دسترسی: نشانی: 30راست مدرن است. پایگاه خبری تحلیلی خط اعتدال. 

 ./https://www.khateetedal.irج -هردو-از-رادیکال-فیاضجریان-براهیما/

المعارف بزرگ اسلامی. نشانی:  (. برخاستن چپ از دنده راست. مرکز دائره31۷2قوچانی، محمد )

https://www.cgie.org.ir/fa/news/4800/. 

. تهران: موسسه نگرایی در جمهوری اسلامی ایرا شناسی اصول جریان(. 31۷2جانی، عباس ) کاکه

 فرهنگی هنری و انتشارات مرکز اسناد انقلاب اسلامی.

های  (. بازنمایی اتوپیا در انیمیشن31۷9دهنوی، مراد ) نادری، زینب، علوی، سیدحمیدرضا و یاری

های  اسلام و پژوهششناسی.  شناسی و ارزش شناسی، انسان کودکانه با تأکید بر مفاهیم هستی

 .۹۷-۷9(: 38)پیاپی  2یز و زمستان، شماره ، سال نهم، پایتربیتی

(. شرایط سیاسی ایران در دهه هفتاد؛ تحلیل گفتمان 31۷۷خانلو، محمدحسن و بشیر، حسن ) هاشم

 .۹-24(: 0۷)پیاپی  2، تابستان، شماره ای نشریه مطالعات رسانه«. موج مرده»شفاهی فیلم 

سینمایی بافت سیاسی ایران؛ تحلیل گفتمان (. بازنمایی 3042خانلو، محمدحسن و بشیر، حسن ) هاشم

 1، پاییز، شماره فصلنامه مطالعات فرهنگی و ارتباطات«. ای آژانس شیشه»انتقادی فیلم 

 .2۹8-241(: ۹2)پیاپی 


