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 چکیده

در این مطالعه از روش تحلیل  باشد.می طراحی صحنه و نقش آن در انتقال معنا بندیبررسی ویژگی های ترکیب  پژوهشهدف این 
های محتوای کمی در مورد  تحلیل های حاصل از محتوای کیفی درصدد حفظ مزیت یلتحلاستفاده شده است. محتوای کیفی 

کاهش یل، حلواحد ت یفتعری، انجام مطالعات کتابخانه او سپس با  طرح سوالات. به همین جهت ابتدا با تفسیرهای متون کیفی هستند
استفاده از نرم با یفی )ک یارائه گزارش از داده ها، هابر اساس داده یاصلاح نظام مقوله بند ی،استفاده از نظام مقوله بند، داده ها

متون  با توجه به بررسی.درباره متون مورد پژوهش پرداخته شد یلیتحل یبه ارائه مطالب یربا ارائه تفاس یتا،نها( و MAXQDAافزار
طه استخراج مربو یممفاهیزیون تلو یصحنه  "شناسانه یباییز یارهایمع"مرجع، مصاحبه ها، مقالات و کتب متنوع )درحد اشباع نظری(، 

صحنه و  یاصل یمقوله های با مفهوم اصلیزیون به عنوان شناسانه صحنه در تلو یباییز یارهایمعو کدگذاری شد. به گونه ای که 
 مفهومد .در مورو مقوله های فرعی دیگری رابطه دارند یممفاهمرتبط بوده و آن نیز به نوبه ی خود با  (یسیون)کمپوز یبند یبترک

با عنایت به  ی.مثبت و منف یضاو ف زمینه، شكل، تناسب، تعادل، ریتم عبارت است ازمولفه ها ی( بند یب)ترک کمپوزیسیونبسیار مهم 
توان از روابط نظری به وجوه کاربردی آنها در خلق بهترین میاصلی و مقولات فرعی و دریافت روابط ساختاری و علیّ میان آنها  یممفاه

 نمایش دست یافت.جلوه های بصری در صحنه ی 
 

 انتقال معنا یزیونی،تلو یبرنامه ها ،صحنه یطراح ،بندیترکیب : کلیدواژه ها
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 طرح مساله
 یگران،که در کل، شامل انتخاب مستدل متن، باز گیردیمآن را در بر یتمام عوامل و عناصر و اجزا یش،به نما شناسانهیباییز رویكرد

در  یعنینوع سالن است که هنگام اجرا،  یمرتبط و حت هاییزانسنم یریو به کارگ یقیموسنور،  صحنه و لباس، یاجرا، طراح یوهش
ت و درش یزاجزاء و عناصر ر شود،یم ترییاستقرا یزو همه چ آیدیمآن عملاً به تجربه در یو روند دراماتورژ یمتن هایهکه داد یامرحله

 .گرددیرا هم شامل م یانب یوهو ش هایالوگزمان، دصحنه و هم یگرد

 گیرد،یمآبستره را در بر یو معان یمکل مفاه شود،یسوبژه و ابژه است. آنچه به حوزه سوبژه مربوط م یهماهر دو بن یدارا زیبایی
رو،  یناز ا شود،یم یمتقس 3یواقع -ینیع یایو دن 2یذهن -ینیع یایخود به دو حوزه دن یریو تصو یاما چون حوزه ابژه از لحاظ صور

 یژه واقع( و و حوزه ابیذهن ینیع یای)دن ی، حوزه ابژه ذهن(یذهن یایدنحوزه سوبژه ) به سه گروه یبترتبه  یباییز یینو تب یتجامع
 یممفاه ینا اب یقیطراحان صحنه، لباس، نور و موس یگران،بازکارگردانان،  یسندگان،( ارتباط دارد و لازم است همه نویواقع ینیع یای)دن

طراح صحنه خالق اصلی فضای بصری فیلم یا نمایش و مسئول و ناظر ساخت و اجرای دکور و همچنین تهیه لباس بر  .آشنا باشند
 .اساس طرح های از پیش تهیه شده است

با هنرمندی و خلاقیت تواند میهنر طراحی صحنه اشاره تیز بینانه ای به واقعیت های بدون چون و چرای زندگی هر جامعه دارد و 
طراح، تمام داستان نمایش را چه در سینما و تئاتر و چه در هر نمایش دیگری، در صحنه های بی شمار و بدون ابراز کلمه و سخنی و 
 بدون طول و تفصیلی با وضوح تمام و تنها با یک نگاه درست، برای بیننده طرح و تعریف کند. طراحی صحنه در تولید انواع فیلم های

 .باشدمیتلویزیونی و سینمایی، برنامه های تلویزیونی، تئاترها و کنسرت ها از کلیدی ترین عوامل 

طلبد و از همین رو به طراحی صحنه خاص خود نیز نیاز هر نوع فیلم یا نمایش با هر زمینه، محتوا و قالبی، زبان خاص خود را می
های اید شیوهبه تصویر، ب -نی ادبی و مكتوب ـ که همان فیلمنامه یا نمایشنامه است دارد. طراح صحنه برای تبدیل و در واقع برگردان مت

های اولیه تا رسیدن به مرحله نهایی خاص خود را با هر نوع فیلم یا نمایش و مختصات آن منطبق کرده و سعی کند از مرحله طراحی
ین مراحل حساس، ضمن تحقیق مداوم باید متن فیلمنامه یا نمایشنامه، البته در تمام ا کار، روشی ویژه را برای خلق فضای مناسب بیابد.

مفاهیم آشكار و نهان آن و فكرها و نظرهای کارگردان را نیز به عنوان کلید راهنما و دستمایه اصلی در نظر داشته باشد تا از مفهوم 
 .اصلی دور نشود

ممكن است بر حسب نوع موضوع، و نگرش کارگردان  رود،یبه شمار م یمكان یتموقع یکادربند یصحنه که در واقع نوع طراحی
و به  شودیم و معنادارتر یباترمرتبط باشد، ز یشاگر کاملاً به تم نما یطراح ین. ایردبه خود بگ یمتفاوت یو طراح صحنه، اشكال هندس

 ینو ا دشونیم تریشیو نما تریاجزاء و عناصر آن مفهوم معنا که ینبه ا دهد؛یم یانشانه یخود سمت و سو یرندهبرگارکان و اجزاء در
 یکدر  تواندیم پردازد،یم یحیتکه به موضوع مس یشیمثلاً نما گردد؛یم یشنما شناختییباییسبب تضاعف وجوه سوبژه و ابژه ز

 .ارائه شود یبصل یندر درون هم یشتا آخر نما یگرانحرکت باز یهایزانسنمانند اجرا شود و همه م یبصحنه صل

 اجزاء یتو سنخ یدر تناسب، هماهنگ یش،نما هاییهحوادث و نما یدهشكل یا یعلاوه بر کادربند یباییصحنه، ز یطراح در
 .ودشیگر ممانور پرسوناژها جلوه یامكان برا یشترینو ب هایزانسنتحصص م یآن برا یفضا یمصحنه، تقس دهندهیلتشك

صحنه را مشخص و  دهندهیلتشك یاجزا یش،بر حسب نوع نما یدزمان باصحنه است و هم یصحنه، در اصل معمار طراحی
 یاان دور یکخاص  هاییباییآن، ز دهندهیلو ضمائم تشك یبر حسب نوع طراح یاکند. هر صحنه یینتب ییزمان از لحاظ محتواهم

است که  ییهاپرسوناژ یاسیو س یفرهنگ ی،اقتصاد ی،اجتماع یتگر نوع تفكر، تشخص و وضعیانب یقاًچند دوران را به همراه دارد که دق
 پرسوناژها و یرندیصحنه در همه حال در برگ یچون طراح کنند؛یم یبه آن تعلق دارند و در آن زندگ یو نوع زندگ یاز لحاظ مكان

 .رددا یشنما یباییدر ز ایکنندهیینو تع یضمائم صحنه است، نقش اساس



 یبرا ایینهآن به عنوان زم یاگر و نشانهبلكه عمدتاً در وجوه دلالت یست،ن یداریصحنه و خود صحنه، صرفاً د یطراح زیبایی
 یهاادهد یاندنارائه و نما یآن برا یتسنخ یزاندر معنا و م یباییز ینا یعنی یابد؛یم یحرکت و آشكار شدن پرسوناژها جلوه اساس

داشتن دکور و  تناسب .است یباترو ز تریرباورپذ یشو پرسوناژها باشد، نما یهر خدمات درونماد یشترب چهرو ه شودیمحقق م یش،نما
برنامه  کیبه آن توجه کنند. به طور مثال دکور  بایدیها مبرنامه کنندگانیهاست که ته ییهالوازم صحنه با موضوع برنامه از ضرورت

و  اشدب یریتصو یزدگبه دور از ذوق یدسو، دکور و صحنه برنامه، با یگررا به مخاطبان انتقال دهد. از د یو زندگ یجانه یدبا یورزش
طراحی  یبندبررسی ویژگی های ترکیب . با توجه به مطالب ذکر شده هدف از پژوهش حاضر موفق عمل کند یمبتواند در انتقال مفاه

 باشد.می صحنه و نقش آن در انتقال معنا

 حقیقاهداف ت

 هدف اصلی:

 نتبیین کارکرد زیبایی شناختی هنر طراحی صحنه در برنامه های تلویزیو

 اهداف فرعی: 

 تبیین ابعاد و مولفه های زیبایی شناختی هنر طراحی صحنه در برنامه های تلویزیون -

 تبیین اهمیت هنر طراحی صحنه در انتقال معنا در برنامه های تلویزیونی- -

تبیین هنر طراحی صحنه با متن و هویت برنامه های تلویزیونی به عنوان یکی از مهمترین عناصر  -

 یاری رساننده و مکمل 

 
 

 ارتباطات
دراین تعریف، ارتباطات به عنوان فراگرد بكار گرفته شده است، زیرا آنرا فعالیتی  فراگرد تفهیم و تفاهم و تسهیم معنی است: ارتباطات

که با کنش، دگرگونی مبادله و حرکت، سروکار دارد، می داند. ارتباطات با تفهیم و تفاهم سر و کار دارد. اشخاصی که با ارتباطات 
ده باشد که چه می گویند و چه می شنوند، برای همه ما بارها اتفاق بدانند و این نكته برای خود آنها نیز تفهیم ش بایدسروکار دارند 
 .کنیم، بی آنكه پیام اثری در ما بگذارد یا به عبارت دیگر پیام را دریافت کرده باشیمفرستنده پیام را دقیقاً تكرار میافتاده که پیام 

 & Shannon) آمد 19۴9بل در سال  هاییشگاهآزما یبرا یورکلود شانون و وارن و یلهارتباط به وس یمدل عمده برا یناول

Weaver, 19۴9)ها متشكل بودآن یهشده بود. مدل اول یتلفن طراح هاییو فناور یوبه جهت بازتاب کردن عملكرد راد ی. مدل اصل 
ود تلفن بود، و کانال خ کرد،یبود که شخص با آن صحبت م یتلفن زا ی. فرستنده قسمتیرندهفرستنده، کانال و گ :یاز سه بخش اصل

 یشترد که ببرده بودن یپ ینهمچن یوررا بشنود. شانون و و یگریفرد د یصدا تواندینفر م یکاز تلفن بود که در آن  یقسمت یرندهگ
 ساده، مدل یکاست. در  یتپاراز پنداشتندها که آن شود،یم یمكالمه تلفن یکوجود دارد که مانع گوش دادن به  یستگاهیاوقات ا

ل فرستاده ( به چند شكیعیدر زبان طب یامپ یکمثال  یمفهوم )برا یااستاندارد از ارتباطات، اطلاعات  ینما یااغلب به عنوان مدل انتقال 
 /رمز گشا.یرندهمقصد/گ یکفرستنده/رمزگذار به  یک( از ی)بعنوان زبان گفتار شودیم



 - کانال -یامپ -فرستنده یرا گسترش داد و مدل ارتباط (19۴9)سال  یورارتباط شانون و و یبرلو مدل خط یوید، د19۶0سال  در
 ـپ یمدل ارتباط .( ,19۶0Berlo) کرد یجادرا ا 5(SMCR) یرندهگ  ـگ یامفرستنده   یمتخصص یها ـمدل را به درون بخش یرنده ـکانال 

 ییچه نوع کارها) یامپ :شودیم یفتوص یچند بعد اصل اه. ارتباطات معمولاً همراستیافتهگسترش  یگرو توسط دانشمندان د کندیجدا م
دف/ رمز گشا / هیرندهرمزگذار )توسط اشخاص(، شكل )در فرم(، کانال )به واسطه رسانه(، مقصد/گفرستنده//(، منبعکندیارتباط برقرار م

 . یرنده)به اشخاص(، و گ
 ,Schramm) دارد یرتأث یامنا خواسته( در هدف پ یا)خواسته  غامیپ یککه  یمکن یبررس یدنشان داد که ما با یزن (19۴5اسكرم ) یلبرو

عمال ا ینو ا باشدیمشورت، ارائه مشاوره و فرمان، پرسش سؤال م یدانش تجرب یرنظ یارتباطات شامل اعمال ین،طرف یانم(. 19۴5
 داشته باشد. یادیز یندهایمختلف ارتباطات فرا یهااز راه یكیممكن است در 

 

 یارتباط جمع یها یهنظر

 دو یاچند مرحله ای ارتباط نظریه

و لازارسفلد به دو مرحله ای بودن پیام ها تأکید دارند، براساس این نظریه، در مرحله اول: پیام وسایل ارتباطی به رهبران فكری  کاتز
 .داده می شود و سپس در مرحله دوم: رهبران فكری، پیام ها را در میان اطرافیان خود منتشر می سازند

 
 مارپیچ سکوت نظریه

م بدانند، روی ذهن آنها تأثیر مطرح کرد. او معتقد است رسانه ها بدون اینكه خود مرد 1973نظریه را در سال نوئل نئومان این  الیزابت
شوند، اکثریت و اقلیت. اکثریت مردم فكر دسته تقسیم می2معتقداست دربرابر طرح موضوع توسط رسانه ها افراد به  نئومان گذارد.می

وع روز است ولی گروهی اقلیت متوجه می شوندکه این موضوع، موضوع مهم و روز نیست. می کنند، موضوع مطرح در رسانه ها، موض
داند که رسانه به دلیل منافع خود به این موضوع پرداخته است. این مسائل گیرند. اقلیت می یدراین حال اکثریت مقابل اقلیت قرار م

جامعه صحبت و اظهار نظر کند. سكوت اقلیت از یک طرف و  باعث می شود که اقلیت نتوانند خوب و راحت درباره یک موضوع، در
هم موضوع مطرح شده توسط رسانه را پذیرفته است. از نظر  یتنظر اکثریت از طرف دیگر، باعث می شود که اکثریت فكر کنند، اقل

 .رودمت تفكر رسانه ای و تلویزیونی مینئومان در مارپیچ سكوت، جامعه به س

 
 کاشت نظریه

نظریه عبارتست از:  اینكه تلویزیون در  این .یاتی که به آثار درازمدت رسانه ها پرداختند، حق تقدم با نظریه کاشت می باشدنظر میان
میان رسانه های مدرن، چنان جایگاه محوری در زندگی روزمره پیدا کرده است که منجر به غلبه آن بر محیط نمادین شده و پیام 

گربنر و تعداد دیگری از پژوهشگران  جورج.تجربه شخصی و سایر وسایل شناخت جهان را گرفته استهایشان در مورد واقعیت، جای 
، نظریه ترین برنامه پژوهش اثرهای تلویزیون استه احتمالاً طولانی ترین و گستردهمدرسه ارتباطات دانشگاه پنسیلوانیا از تحقیقی ک

دین سال متوالی طی چن مریكااین نظریه، از تحلیل محتوای سیستماتیک تلویزیون ا کاشت باورها را ارائه دادند. شاهد اصلی گربنر برای
 .بدست آمده است

 
 انتظار ارزش نظریه

کند و شود که جستجوی یک خشنودی معین از یک رسانه معین، تابع انتظاری است که آن رسانه فراهم میاین نظریه گفته می در
رد انتظار خواهد داشت، انتظار به معنی آن است که احتمال دارد چه نتیجه ای از یک رسانه یا ارزیابی تاثیر مثبتی است که خشنودی مو

                                                           
5 - Berlo's Sender-Message-Channel-Receiver (SMCR) model of communication 



یا چه سودی از تماشای یک فیلم  دیدن یک بخش خبری تلویزیون چه حاصلی برای من خواهد داشت؟ یک محتوا حاصل شود، مثلا
 دهد که این نتیجه یا سود چقدر اهمیت دارد. می خنده دار قابل تصور و پیش بینی است؟ ارزیابی هم به این پرسش پاسخ

 

 معنی در ارتباطات
ها ما زبان را برای بیان و بیرون آوردن معنی»به طور خلاصه چنین معتقد است: –برلو درباره معنی 

 کنیم. از طرفی این کدها و کلماتبریم و معنی وابسته به کدهایی است که ما در ارتباط انتخاب میبه کار می

ها هستند و فقط خطوطی هستند بر کاغذ یا صداهایی هستند در هوا و معنایی ندارند بلکه معناها در آدم

اشند های ما داشته بشوند، اگر ما بتوانیم افرادی را پیدا کنیم که معانی متشابه معنیهای ما محسوب میدارائی

ها در کلمات بودند با شکافتن آنها اگر معنیتوانیم به خوبی و به راحتی با آن ها ارتباط برقرار کنیم. می

توانسیم معانی را بدست آوریم و براحتی با همه مردم ارتباط برقرار کنیم. ارتباط در برگیرنده انتقال معنا می

نیست. معنا چیزی قابل انتقال و منتقل شدن نیست. فقط پیام است که قابل انتقال است و معنی درون پیام نیست 

 (178تا  173، صص1960استفاده کننده پیام هستند. )برلو، ها در معنی

یک کلمه تقریباً دارای تعریف ثابت است ولی کاربردهای مختلف دارد که این کاربردها بستگی به 

ش اگیرنده پیام دارد و به همین دلیل دموکراسی یک تعریف دارد ولی کارکرد روسی آن با کارکرد آمریکایی

 دموکراسی روسی و آمریکایی متفاوت است. متفاوت است یعنی معنی

ها هستند آزمایش جاندار پنداری ژان پیاژه بود. در این آزمایش یک دلیل بر اینکه معانی در انسان

دانند مانند لیوان سالم را زنده می« باشددر موقعیت خوب می»کودکان زنده بودن را در ابتدا هر چیزی که 

دانند مانند دو چرخه. در مرحله بعد کند را زنده میمی« شرکت»یزی که پندارند. در مرحله بعد هر چمی

را « گیاهان و حیوانات»کند مثل رودخانه و خورشید و در مرحله آخر می« خودش حرکت»چیزی را که 

 (200، ص1971دانند. )پیاژه، زنده می

هاست. هر وقت انسان کند که معنا درهای ضمنی آزگود نیز این مسئله را اثبات میآزمایش معنی

ای به یک شی یا حادثه خارجی اشاره کند آن شی یا حادثه را معنی دلالت کننده، آن کلمه گویند. نتیجه کلمه

های ضمنی افراد یک جامعه با یکدیگر مشابه است و با افراد جامعه دیگر آزمایش آزگود چنین بود: معنی

 (234تا  197، صص1952متفاوت. )آزگود، 

 عنا در کجای انسان است؟ سوال: م

شناسی، حافظه کوتاه مدت گوید که معنا در حافظه انسان است. از لحاظ زیستبرلو بطور ضمنی می

سازد. جریان این مدارها بر سلولهای نرونی تاثیر خود را به صورت مدارهای الکترونی نرونها نمایان می

العمل شود پروتئین به آن عکسلامت تکرار میشود، هنگامی که عکند و منجر به ترکیب پروتئین میمی

فرستد اما اگر علامت دیگرتکرار نشود موجب از هم دهد و اخبار را به مغز )حافظه بلند مدت( مینشان می

تا  178، صص1960رود. )برلو، شود و حافظه کوتاه مدت از بین میگسیختگی مدارهای الکترونی می

187) 

 کنند.تقسیم می (S.T.Mو کوتاه مدت ) (LTMقسمت بلند مدت)روانشناسان حافظه را به دو 

محل نگهداری معناها در حافظه بلندمدت در هیپوکامپ مغز است چون با آسیب آن تمام اطلاعات فرد 

 رود.از بین می

هر گاه یک حیوان را در جریان شرطی شدن قرار دهیم فعالیت موجی آهسته مغز موج »گراستیان: 

شود وقتی بازتاب شرطی تثبیت شد )حافظه بلندمدت( ه مدت( در سطح هیپوکامپ آغاز میتتا )حافظه کوتا

« شود.و حیوان به یادگیری دست یافت و پاسخ لازم را در مقابل محرک آموخت، موج تتا ناپدید می

 (430تا 409، صص 1966)گراستیان، 
 



 روش تحقیق
های لیلهای حاصل از تح محتوای کیفی درصدد حفظ مزیت یلتحلاستفاده شده است. محتوای کیفی از روش تحلیل  تحقیقدر این 

ی، اانجام مطالعات کتابخانهو سپس با  طرح سوالات. به همین جهت ابتدا با محتوای کمی در مورد تفسیرهای متون کیفی هستند
 یارائه گزارش از داده ها، هابر اساس داده یمقوله بنداصلاح نظام  ی،استفاده از نظام مقوله بند، کاهش داده هایل، واحد تحل یفتعر

 .درباره متون مورد پژوهش پرداخته شد یلیتحل یبه ارائه مطالب یربا ارائه تفاس یتا،نها( و MAXQDAبا استفاده از نرم افزاریفی )ک
 یریپذییدتأ و یریپذ یناناطم یری،اعتبار، انتقال پذ یارمع شامل چهار یفیک یقاتدر تحق یاییو پا ییروا ییدصحت و تأ یبررس

 پژوهش ینا ،و قابل اعتماد باشند یرشقابل پذ یستیبا یفیک یهاپژوهش هاییافتهو  ها، از آنجاکه دادهاعتبار در خصوص  .باشدیم
به دست آمده به  یری؛ براساس نتایج حاصله، داده هایانتقال پذ در خصوص .استبه انجام رسیده  یقیحق یهاداده یجمع آور با

و در  کیمطالعه نزد این یها داده یری، از آنجا کهپذ یناناطم یم دارند. در زمینهانتقال و تعم یتمشابه قابل هاییطها و محگروهیرسا
 یابیزشپژوهشگر، ار یریگ یمتصم یندفرآ یگیریپ یقرا ازطر یلو تحل یهتجز یتخواننده قادر خواهد بود که کفابوده و  یكدیگرارتباط با 

 یریپذ دییها، تأموثق بودن داده یارهایاز مع یگرد یری، یكیپذییدتأ در خصوص. ید، این یافته ها از اطمینان پذیری برخوردارندنما
ها در داده یجمع آور یندفرآ یزمان یها و توالمرحله به مرحله داده ،ثبتو مداوم است یجیتدر یندیفرآ یارمع یک یریپذتأیید است

 ستندها مآن یلو تحل یرتفس یپژوهش و چگونگ هاییافته یتمام یریپذ ییدپژوهش حاضر جهت تأ در .دارد یتاهم یاربس یریپذ ییدتأ
 است. شده و در هر مرحله ثبت و گزارش شده

 

 هایافته
قات های علمی و مسیر تحقیق است. تحقیشناسیدر تحقیقات اجتماعی برای شناسایی و حل مسائل، نیاز به دانش و تسلط بر روش

سازند. در هر رویكرد کمی و کیفی برای انجام پژوهش اند، این مسیرها را مشخص میکمی و کیفی که از دو مبنای متفاوت پارادایمی
فاوتی است که یكی از آنها روش تحلیل محتواست. تحلیل محتوا نخست بیشتر به صورت کمی برای های متنیاز به ابزار و روش

شد. اواسط قرن بیستم بود که رویكردهای کیفی در تحلیل محتوا گسترش یافتند. تحلیل محتوای کیفی گیری متغیرها استفاده میاندازه
 ها دانست. ی دادهشناسی تحقیق در خدمت تفسیر محتوایتوان نوعی روشرا می
توجه به با . به بررسی موضوع تحقیق پردخته ایم MAXQDAین دیدگاه، با استفاده از نرم افزار هماساس  بر ،هعالطاین م در

کدگذاری  "یزیونتلو یشناسانه صحنه یباییز یارهایمع"، مفهومها، مقالات و کتب براساس روش تحلیل بررسی متون مرجع، مصاحبه
تبدیل و روابط میان آنها ازطریق جداول و چارت های خروجی  "یممفاه"به  MAXQDAشده و سپس با استفاده از نرم افزار 

 گردند:میشده و  به شرح زیر ارائه  "کدگذاری گزینشی"
 

 MAXQDA 2018 Coded Segments (27)  ترکیب بندی\معیارهای زیبایی شناسانه صحنه ی تلویزیون مفهوم .1جدول 
Code Segment 

 ترکیب بندی

آفرینش  .نامیممیبندی  کمپوزیسیون یک واژه فرانسوی است که در زبان فارسی آن را ترکیب
 کلیه آثار هنرهای تجسمی، نیازمند طراحی و سازماندهی دقیق عناصر بصری یا همان ترکیب

بندی یک اثر هنری، عناصری چون خط، شكل،  ترکیب بندی است. هنرمند درساماندهی و
بافت، نور، سایه و رنگ را درقالب یک مجموعه ساختمانی منظم دوبعدی یا سه بعدی، ترکیب 

 ها و مفاهیم ذهنی خویش را بیان میكند و به دیگران انتقال میدهد. کند و بدین وسیله، ایدهمی
ه و با های ویژ ، کیفیته تصویریبا یكدیگر، در یک مجموع عناصر بصری، در جریان ترکیب

آورند، که در القای مفاهیم مورد نظر هنرمندان به دیگران، میارزشی را از لحاظ بصری به وجود 
باشد. تعداد مینقش بااهمیتی دارد و درحقیقت وسیله مؤثری در انتقال محتوای اثر به بینندگان 

 .اند سازد فراوانمیهای بنیادی که یک کمپوزیسیون خوب را  این کیفیت



 :ترین آنها عبارت است از اما مهم -

 ریتم -

 تعادل -

 بفتناس -

 شكل -

 زمینه -

 ضای مثبت و منفیف -

 
 MAXQDA 2018 Coded Segments (28)  هماهنگی –ترکیب بندی  مفهوم. 2جدول 

Code Segment 

  هماهنگی

رتباط کردن اشیایـی بی ا بنـدی بنـدی و دستهتوان روی صحنه با طبقهمیبرای ایـجاد هماهنگی 
ی ها نظم داد. اشیاء گوناگون ممكن است دارامیبا یكدیگر به صورت متوالی و پیوسته به بی نظ

 داشته باشند.  ... نكات مشترکی از لحاظ شكل، رنگ، بافت و
های ایجاد هماهنگی باشد. به عبارت  ترین روش تواند یكی از سادهتكرار این نكات مشترک می

توان یمترین روش ایجاد هماهنگی تكرار است. یكنواختی و خستگی حاصل از تكرار را  هدیگر ساد
 .با ایجاد کنتراست یا تنوع از بین برد

 
 MAXQDA 2018 Coded Segments (29)  ربتم –ترکیب بندی  مفهوم .3جدول 

Code Segment 

   ربتم

فضاهای بین اشكال و احجام و موقعیت ریتم رابطه متناسبی بین اشكال و احجام ایجاد میكند. 
آورد به عبارت دیگر ریتم همان حرکت موزون میوجود  قرارگیـری آنها نسبت به یكدیگر ریتم به

ز تواند بر ریتم نمایش نیمیای را طراحی خود  است. در واقع ریتم نوعی از حرکت است که فاصله
کند. طراح صحنه با شیوه با متناوب تكرار میبه صورت متناسب و  تأثیر بگذارد. به عنوان مثال 

  .سانتی مغایر است 10های  پله

سانتیمتر نوعی از ریتم و حرکت را در صحنه ایجاد میكند که عمیقا  30هایی با ارتفاع  طراحی پله
سانتیمتری روی صحنه داشته باشیم ریتم پله حفظ شده  20عدد پله به ارتفاع  20طور مثال اگر  به

سانتیمتر ساخته شوند پله مزبور حرکت را  30سانتیمتر  20اگر یک یا دو پله به جای است حال 
  هم خورده است تداعی میكند ولی ریتم آن به

 
 MAXQDA 2018 Coded Segments (30) نقطه توجه –ترکیب بندی  مفهوم .4جدول 

Code Segment 

  نقطه توجه
ها از آن منشعب یا به آن ختم  همه قسمت طراحی صحنه باید دارای یک نقطه توجه باشد که

ای است که چشم توسط اشكال و احجام و رنگ و نور و غیره به آن  شود. نقطه توجه نقطهمی
 .شودمیسمت متوجه 

رد آمیزی خنثی طراحی ک توان قصری سنگی با رنگمیعنوان مثال در طراحی صحنه نمایش  به
 آویخت. بدین ترتیب نقطه توجهی را در صحنه به و در بخشی از آن پرده مخمل زرشكی رنگی را

 .ایم که میتواند احساس ویژهای را در راستای مفاهیم اثر ایجاد کند وجود آورده

  



 MAXQDA 2018 Coded Segments (32)  کنتراست –ترکیب بندی  مفهوم .5جدول 
Code  Segment 

  کنتراست

اند که به نظر میرسد تفاوت ترجمه  ترجمه کردهدر زبان فارسی کنتراست را به تضاد و تفاوت 
راست شود. ایجاد کنتمیشكل و فرم بدون ایجاد کنتراست آشـكار ن .تری برای آن باشد مناسب

شود. یک حشره به رنگ درخت که خود را از دیدها میباعث حرکت، جذابیت و تنوع روی صحنه 
ر د آبی یک فاجعه است.ی  صحنهیک ای در  سازد همانند لباس آبی در تن هنرپیشهمیمخفی 
 د.کرها استفاده  رنگ ها و صحنه حتما بندی زمینه باید ازخاصیت کنتراست شكل ترکیب

 
 MAXQDA 2018 Coded Segments (33)  حرکت –ترکیب بندی  مفهوم .6جدول 

Code Segment 

حرکت همواره در طراحی  بندی است. کنش یک شكل یا انرژی جنبشی یک ترکیب "حرکت" حرکت
تواند در یک طرح ثابت و ظاهرا بی حرکت نیز وجود داشته  میصحنه وجود حرکت دارد. حرکت 

اد های کنتراست و مكمل و ایج باشد. تكرار یک نقش یا یک شكل یا یک حجم، استفاده از رنگ
ر د اختالف سطح، بزرگ شدن تدریجی یک شكل، یا کوچک شدن تدریجی آن، تكرار یک نور

های ریز و درشت و  های رنگی و استفاده از بافت های مختلف، سایه روشن یک مسیر با شدت
 .کنندمیغیره، احساسی از حرکت را روی صحنه ایجـاد 

  حرکت

 و به های رنگی ها و کنتراست ها و احجام و نیز تونالیته کوچک و یا بزرگ شدن تدریجی شكل
یكنواختی  باعث جلوگیری از ،حرکت .شودمیصحنه  طور کلی تكرار باعث احساس حرکت روی

 .کندروی صحنه شده و ایجاد هیجان و جذابیت می

 
 MAXQDA 2018 Coded Segments (34)  یاسمق –ترکیب بندی  مفهوم .7جدول 

Code Segment 

 مقیاس

 شود. مقیاس تمامیچیز با انسان قیاس می معیار سنجش روی صحنه انسان است. همه ، قیاس
صحنه باید برای  روی صحنه باید متناسب باشند. طراح اجزاء هماهنگی همراه با ایجاد کنتراست
های ویژه  های بازیگران آن اثر نمایشی و میزانسن طراحی صحنه هر نمایش ابعاد و اندازه

باشد  و ژولیت ممكن است کارگردان نیاز داشته  در متن نمایشی چون رومئو کارگردان را مدنظر
اند. اش ایستاده برس ای رومئو شاخه گلی را به دست ژولیت قرار دهد که در تراس خانه ر صحنهتا د

 .طراحی و اجرا شود بدین ترتیب ارتفاع تراس مزبور باید براساس قد بازیگر رومئو

 
 MAXQDA 2018 Coded Segments (36)  تناسب –ترکیب بندی  مفهوم .8جدول 

Code Segment 

  تناسب

بندی صحنه رعایت تناسب از اهم امور است. تمامی اجزای تشكیل دهنده طراحی  ترکیبدر 
 صحنه باید با هم تناسب داشته باشند. 

 
 MAXQDA 2018 Coded Segments (38)  توازن –ترکیب بندی  مفهوم .9جدول 

Code Segment 

 توازن
مانند دو کفه ترازوست و خط محور طراحی صحنه باید دارای تعادل یا توازن باشد. دو طرف صحنه 

توازن عامل مؤثری درجلب توجه تماشاچی است. با این حال طراحی  .صحنه مانند شاهین ترازو



آن خاتمه  سازی در صحنه مانند یک تابلوی نقاشی نیست که با پایان گرفتن آن فرآیند تعادل
 .تعادل و توازن در صحنه مؤثر باشدیافته باشد. بلكه حضور بازیگران در دکور میتواند در ایجاد 

 
 یاصل هایمقوله   ی،فرع هایمقوله ی، مفهوم اصلینشی شامل و گز یهاول یکدها .10جدول 

 زیرکدها یفرعهای مقوله  های اصلیمقوله  مولفه ی اصلی اصلیمفهوم 

 انتقال معنا
 

 شناسی یباییزملاحظات  صحنه  در تلویزیونشناسانه یبایی ز یارهایمع
 یبند یبترک

 (یسیون)کمپوز

 یهماهنگ

 ربتم

 نقطه توجه

 کنتراست

 حرکت

 یاسمق

 تناسب

 توازن

 

 

 

 جمعبندی
ا روش و ب و نقش آن در انتقال معنا یزیونیتلو یطراحی صحنه در برنامه ها بندیبررسی ویژگی های ترکیب این مطالعه با هدف 

 به انجام رسیده است.  محتوای کیفیتحلیل 
 ینه صح "شناسانه یباییز یارهایمع"با توجه به بررسی متون مرجع، مصاحبه ها، مقالات و کتب متنوع )درحد اشباع نظری(، 

ک های گزینشی انجام و روابط ارگانی یکدگذار مربوطه استخراج و کدگذاری شد. آنگاه؛ با استفاده از نرم افزارفوق یممفاهیزیون تلو
 یاو کده یممفاه یانارتباط م ینشیگز یکدگذارخروجی مربوط به چارت میان آنها ازطریق جداول و چارت های خروجی ارائه گردیدند. 

ناسانه ش یییباز یارهایمع"باشد ، به گونه ای که میو کدهای اولیه  یممفاهی نشان دهنده ی ارتباط ساختاری و علیّ میان پژوهش
آن نیز به  مرتبط بوده و (یسیون)کمپوز یبند یبترکصحنه و  "یاصل یمقوله ها"با  "یمفهوم اصل"به عنوان  "یزیونصحنه در تلو

 .و مقوله های فرعی دیگری رابطه دارند یممفاهی خود با نوبه
ه نازجمله، تئاتر، سینما، نقاشی و نیز طراحی صحی( در تمامی هنرهای بصری بند یب)ترک بسیار مهم کمپوزیسیون مفهوممورد  در

است. هنرمند  یبند یبیا همان ترک یعناصر بصر یقدق یو سازمانده یطراح یازمند، نیتجسم یآثار هنرها یهکل ینشآفرباید گفت که 
 یمجموعه ساختمان یکو رنگ را در قالب  یهچون خط، شكل، بافت، نور، سا ی، عناصریاثر هنر یک یو ترکیب بند یدر سامانده
 دهد.یمکند و به دیگران انتقال میخویش را بیان  یها و مفاهیم ذهن ، ایدهیلهوس ینکند و بدمی یب، ترکییا سه بعد یمنظم دوبعد
آورند، میجود به و یرا از لحاظ بصر یویژه و با ارزش یها ، کیفیتیمجموعه تصویر یک، در جریان ترکیب با یكدیگر، دریعناصر بصر

ینندگان اثر به ب یدر انتقال محتوا یدارد و درحقیقت وسیله مؤثر یمورد نظر هنرمندان به دیگران، نقش بااهمیت یممفاه یه در القاک
 ،تعادل ،یتمر ترین آنها عبارت است از:اما مهم اندسازد فراوانمیکمپوزیسیون خوب را  یککه  یبنیاد یباشد. تعداد این کیفیت هامی
 .یمثبت و منف یضافو  زمینه، شكل، بتناس

ا صحنه ب یتوان رومی یهماهنگ یـجادا یم بسیار مهم بوده و برایمفاهاز جمله  "یبند یبترک" مفهومدر  "یهماهنگ"ی مقوله
گوناگون  یاءاش ها نظم داد.مینظ یبه ب یوستهو پ یبه صورت متوال یكدیگرارتباط با  یب یایـیکردن اش یو دسته بنـد یطبقه بنـد

 ینز سادهترا یكی یتواندنكات مشترک م ینا تكراراز لحاظ شكل، رنگ، بافت و ... داشته باشند.  ینكات مشترک یممكن است دارا



رار را حاصل از تك یو خستگ یكنواختیتكرار است.  یهماهنگ یجادروش ا ینساده تر یگرباشد. به عبارت د یهماهنگ یجادا یروشها
 برد. ینتنوع از ب یاکنتراست  یجادبا ا یتوانم

ال و فضاهای بین اشك کند.ابطه متناسبی بین اشكال و احجام ایجاد می، ر"ترکیب بندی" مفهوم رد "ریتم"ی همچنین مقوله
احجام و موقعیت قرارگیـری آنها نسبت به یكدیگر ریتم بهوجود میآورد به عبارت دیگر ریتم همان حرکت موزون است. در واقع ریتم 

به صورت متناسب و متناوب  تواند بر ریتم نمایش نیز تأثیر بگذارد. به عنوان مثال میای را طراحی خود  نوعی از حرکت است که فاصله
 کند. تكرار می

ب ها از آن منشعطراحی صحنه باید دارای یک نقطه توجه باشد که همه قسمت "ترکیب بندی" مفهومدر  "نقطه توجه"ازطرفی 
 به .شودمیشود. نقطه توجه نقطهای است که چشم توسط اشكال و احجام و رنگ و نور و غیره به آن سمت متوجه ختم مییا به آن 

آمیزی خنثی طراحی کرد و در بخشی از آن پرده مخمل زرشكی  توان قصری سنگی با رنگمیعنوان مثال در طراحی صحنه نمایش 
تواند احساس ویژهای را در راستای مفاهیم اثر ایجاد میایم که وجود آورده صحنه به رنگی را آویخت. بدین ترتیب نقطه توجهی را در

 .کند
یت و باعث حرکت، جذاب، اند به تضاد و تفاوت ترجمه کردهآن را در زبان فارسی که  "ترکیب بندی"در "کنتراست"ایجاد  یمقوله

ک یای در  سازد همانند لباس آبی در تن هنرپیشهمیشود. یک حشره به رنگ درخت که خود را از دیدها مخفی میتنوع روی صحنه 
 آبی یک فاجعه است. ی صحنه 

د صحنه وجو یاست. حرکت همواره در طراح یبند یبترک یک یجنبش یانرژ یاشكل  یککنش ، "حرکت"ی همچنین، مقوله
حجم،  یک یاشكل  یک یانقش  یکوجود داشته باشد. تكرار  یزحرکت ن یثابت و ظاهرا ب طرح یکتواند در میحرکت دارد. حرکت 

كرار آن، ت یجیکوچک شدن تدر یاشكل،  یک یجیتدر دنف سطح، بزرگ شاختلا یجادکنتراست و مكمل و ا یاستفاده از رنگ ها
ت را از حرک یاحساس یره،و درشت و غ یزر یو استفاده از بافت ها یرنگ یروشن ها یهمختلف، سا یبا شدت ها یرمس یکنور در  یک

 کنند.می یجـادصحنه ا یرو
 "انانس"صحنه  یسنجش رو یارمعیعنی سنجش دیگر عوامل با یک عنصر مرجع. درواقع،  یبند یبترکدر  "یاسق"ی مقوله

راح متناسب باشند. ط یدصحنه با یکنتراست رو یجادا همراه با یاجزاء هماهنگ یتمام یاس. مقیشودم یاسبا انسان ق یزاست. همه چ
کارگردان را مد نظر در  یژهو یها یزانسنو م یشیآن اثر نما یگرانباز یها ابعاد و اندازه یشصحنه هر نما یطراح یبرا یدصحنه با
 یتژول را به دست یرومئو شاخه گل یباشد تا در صحنه ا داشته یازممكن است کارگردان ن یتژول و چون رومئو قرار دهد یشیمتن نما

 و اجرا شود. یرومئو طراح یگربراساس قد باز یدارتفاع تراس مزبور با یبترت ینبرساند. بد یستادهکه در تراس خانه اش ا
سب با هم تنا یدصحنه با یدهنده طراح یلتشك یاجزا یاست. تمام از اهم امور نیز صحنه "یبند یبترک"در  "تناسب" یترعا

ه و خط محور صحنباشد. دو طرف صحنه مانند دو کفه ترازوست  "توازن یا تعادل"طراحی صحنه باید دارای همچنین،  داشته باشند.
توازن عامل مؤثری در جلب توجه تماشاچی است. با این حال طراحی صحنه مانند یک تابلوی نقاشی نیست که با  و.مانند شاهین تراز

حنه تواند در ایجاد تعادل و توازن در صمیسازی در آن خاتمه یافته باشد. بلكه حضور بازیگران در دکور  ن فرآیند تعادلپایان گرفتن آ
  .مؤثر باشد

 

 نتیجه گیری
به انجام رسید با غور در منابع  طراحی صحنه و نقش آن در انتقال معنا بندیبررسی ویژگی های ترکیب این پژوهش که با هدف 

و عناصر دخیل در طراحی صحنه نمایش بطور عام و نمایش  ، مقولاتیممفاهگوناگون نظری موفق به شناسایی و تحلیل شبكه ای از 
روابط ز توان امیاصلی و مقولات فرعی و دریافت روابط ساختاری و علیّ میان آنها  یممفاهتلویزیونی بطور خاص شد. با عنایت به 

رهای معیااصلی مربوط به  یممفاهنظری به وجوه کاربردی آنها در خلق بهترین جلوه های بصری در صحنه ی نمایش دست یافت. 



ه شناخت گیری از روش تحلیل محتوای کیفی و عنایت بدهد. با بهرهمیکیب بندی به دست نظیر تر ی تلویزیونزیبایی شناسانه صحنه
 باطی میان آنها این پژوهش به هدف غایی خویش دست یافته است.و شبكه ی ارت یممفاهاین 

ت ه عمده منابع با نظرداشبود چرا کطراحی  بندیترکیب ازجمله محدودیت های این پژوهش فقدان یا فقر منابع نظری درخصوص 
های توانست رویكردجام این مطالعه میاند. روش انه نگارش، ترجمه یا مصاحبه درآمدهب "سینما"ای و تا اندازه "تئاتر"های به صحنه

دیگری مثلا به شیوه ی مصاحبه با طراحان صحنه ی مطرح، پیش کسوت و صاحب سبک داشته و از روش های تحقیق گراندد تئوری، 
 شد.میاسنادی و ... بهره جوید. در آن صورت، نتایج متفاوت و متنوع دیگری حاصل 
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و  یتیدر علوم ترب یفیو ک یکم یقتحق یها-(. روش1386. )یگریو، ا؛ و د یت،مرد گال .1

 ی. تهران: انتشارات سمت با همکاریگران. جلد دوم. مترجمان: ا، ر، نصر و دیشناس-روان

 .یبهشت یددانشگاه شه

(.زیباشناسي طراحي صحنه و دكور در برنامه هاي زنده 1386مهدوي سیاهكلي ،زهرا) .2

 ناسي ارشد . دانشگاه صدا و سیما ،تهران .تلویزیون .  پایان نامه كارش

(؛ نظریه های رسانه: اندیشه های رایج و دیدگاه های انتقادی، 1389مهدی زاده، سید محمد، ) .3

 .تهران: نشر همشهری

فضاي مجازي بر تحولات  یر(، تأث1393) یقیمحمدرضا حق یفی،فرزانه شر نصراللهی، .4

 .و ششم یستم/ شماره بمطالعات رسانه اي. سال نه یاسی،ارتباطات س
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