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 1402 ابستانت/ دوازدهمسال 

 مفاهیم ارتباطی در داستان عروسک پشت پرده هدایت؛ 

 با رویکرد تحلیل گفتمان انتقادی به روش فرکلاف
 3رضا صابری  ،2علی اصغر کیا ،1ای سعید ثقه 

 5/12/01، تاریخ تایید:21/6/01تاریج دریافت:

DOR: 20.1001.1.38552322.1402.12.47.1.2 
 چکیده

ی  و تحلیال تاتن در ای ارا اه      ای است که باا تزییاه   بین رشتهتحلیل گفتمان انتقادی نوعی رویکرد 

کند رابطه بین زبان،اید ولوژی،قدرت و گفتماان را   تی خوانشی نسبتاً دقیق از آن است و همواره سعی

تحلیل و تفسیر کند که تحلیل گفتمان انتقادی به روش فرکلاف از سه سطح تحلیال  تویی،،تفسایر   

توجود در تتن را تبیین کرد.از ایان رو  های  توان از طریق آن گفتمان تی باشد و تی و تبیین برخوردار

هاای   از گفتماان ای  با انتخاب داستان عروسک  شت  رده هدایت به عنوان اثری شاخص کاه نمایناده  

ای  به یورت کتابخاناه ها  توییفی و با جمع آوری داده –باشد و از طریق تطالعه تحلیلی  تی عصر خود

توجود در تاتن شناساایی و تبیاین گاردد تاا ی اون ی       های  ش برداری،سعی شد گفتمانو با ابیار فی

و  "تمایال جنسای  "رابطه تتن هدایت و جاتعه تعایر ایرانی تعلوم شود که تشخص گردید گفتماان  

کنناد و در ترکای    تای  ،دو گفتمان غالب در تتن هستند که تحور ایلی داستان را تعیاین "جنسیت"

تطرح در داستان قرار دارند و هدایت زنان را در جاتعه ایرانی تعایر باه عناوان   توجود و های  گفتمان

داند که در زیر سلطه قدرت سنت و رسوم حاکم در جاتعاه،آرام و خااتوش    تی شهروندان درجه دوتی

 شوند. تی قربانی

 هدایت،عروسک  شت  رده،تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف،جنسیت.کلمات کلیدی: 
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 مساله مقدمه و بیان

، )کاتشاد یادق هدایت یکی از نویسندگان تطرح و سرشناس ادبیات داستانی ایران زتین است 

بیرگ علوی و یادق یوبک ، زاده که او را همراه تحمدعلی جمالای  ( به گونه201ص ، 1384

ها  ( تاحصل سال103ص ، 1387، دانند. )سپانلو نویسی نوین ایرانی تی یکی از  دران داستان

توانسته او را در کانون توجه ادبیات داستانی ایران قرار دهد و به رغم ، ان نویسی هدایتداست

های  از تقالات و نوشتهای  هنوز تعداد گسترده، گذشت سالیان زیادی از زتان تولید آثارش

 .ادبی همچنان در حال واکاوی آثارش از تنظرهای گوناگون هستند –علمی 

 1312است که وی در سال  "عروسک  شت  رده"داستان، هدایتهای  یکی از این داستان

دی ری های  داستان، در این تزموعه آن را به یاپ رساند.، "سایه و روشن"در تزموعه 

خورد. داستان  تی نیی به یشم "وراتینهای  شب"و  "زنی که تردش را گم کرد" همچون

توضوع داستان در خارج از هدایت است که های  عروسک  شت  رده یکی از تعدود داستان

این اتر زتینه ساز  شود. تی شود و شخصیت ایلی داستان در اداته وارد ایران تی کشور روایت

تذهبی و اجتماعی است که به تبیین تساله ، بنیادین فرهن یهای  نشان دادن یک سری تفاوت

 "عروسک تانکن"با  "تهرداد"ایلی و تحوری داستان که همانا ارتباط عاشقانه شخصیت ایلی 

گیرد و از نوع  تی ارتباطات انسانی قراری  ارتباطی که در دسته کند. تی کمک شایانی، است

 باشد. تی ارتباط انسان با اشیا

 تنحصر به فرد، بنابراین این نوع از ارتباط که یه در زتان هدایت و یه در زتان حال حاضر

تاوان باه    تای  طریق  بررسی زباان شاناختی تاتن   توان تورد تحلیل قرار داد و از  تی باشد را تی

در تتن وجود دارد؟ و این هایی  زیرین و  نهان تتن رسید تا تشخص شود یه گفتمانهای  لایه

دهاد؟ و نویسانده باا یاه      تای  خبرهایی  با یه ویژگیای  حاکم از وجود یه جاتعههای  گفتمان

حاکم بر جاتعه نشات گرفته های  اندیدگاه اید ولوژیکی به جاتعه تعایر خود ن ریسته؟ و گفتم

باشد؟ و در نهایت نقش ارتباطات در این خصاوص ییسات؟ و ارتبااط تاابین      تی از یه تولفاتی

 تول، و تتن وی از یه وضعیتی برخوردار است؟ 

 پیشینه پژوهش 

 در ارتباط با داستان عروسک  شت  رده با جساتزو در تناابع  ژوهشای و دانشا اهی تشاخص     

تاوان گفات    تای  یورت گرفته بسیار کم و توردی بوده و به نوعی کاه های  ژوهشگردد که   تی
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توان به یکی دو تورد به شرح زیار   تی تحقیقی خاص و تفصلی وجود ندارد با این وجودی  سابقه

 اشاره کرد:  

بررسی عنصر شخصایت وشخصایت  اردازی در ساه     "( در تقاله 1397دادکانی و همکاران)

از اناد    "عروسک  شت  ارده و شابهای وراتاین( یاادق هادایت      ، داستان کوتاه)آبزی خانم

کاه  اند  افرادی هستند که در رابطه با داستان عروسک  شت  رده به ارا ه یک تحقیق دست زده

بلکه این داستان در کناار دو  اند  البته داستان عروسک  شت  رده را نیی به تنهایی انتخاب نکرده

 داستان دی ر قرار گرفته است.

رساند   تای  دکانی و همکاران  س از بررسی انواع شخصیت  ردازی در انتها به این نتیزاه دا

: اگر یه یادق هدایت و داستان هایش را باید از جنبه روانشناسانه بررسای کارد و نیای هام     که

، او  رداخته اناد های  تاکنون ینین بوده است و کمتر به شخصیت و شخصیت  ردازی در نوشته

 ون ی خلق شخصیت وشخصست  ردازی داساتان دساتی تواناا داشاته و در     هدایت به لحاظ ی

هدایت این  تانسیل را دارند های  تی توان گفت که داستان، برخی از جاها قوی عمل کرده است

 که به لحاظ شخصیت  ردازی تورد توجه  ژوهش ران قرار گیرد.

ر سطح تویی، و شناساایی  بیشتر دها  در نهایت در رابطه با تحقیق فوق باید گفت نویسنده

داساتان کاه در قسامت    های  تا بررسی ابعاد یندلایه و  نهان شخصیتاند  دست به  ژوهش زده

در این تحقیق از تباحث نظری تقاله فوق در قسمت انواع تمکن شخصایت  ها  بررسی شخصیت

  ردازی بهره گرفته شده است.

دیدگاه های روانشناسانه در "نوان توان به آن اشاره کرد تحقیقی با ع تی تحقیق دی ری که

است که توسط شاهین شهناز یورت گرفته و به خاطر تاهیت   "گرادیوا و عروسک  شت  رده

 . ژوهش جاری یندان تورد استفاده قرار ن رفت و از آن استفاده نشد

 روش تحقیق 

 رده تحلیلی به بررسی تحتوای داستان کوتاه عروسک  شت  -این تقاله به یورت توییفی 

به ،  ردازد و روش جمع آوری داده ها تی هدایت براساس نظریه تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف

و با ابیار فیش برداری است و همچون هر تطالعه ای  هدفمند و به یورت کتابخانهای  شیوه

به کار رفته در های  و دیالوگها  توردی دارای واحد تحلیل است و واحد تحلیل آن نیی تونولوگ
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باشد و تشخص است که نتایج حایله نیی غیرقابل تعمیم  تی و عبارات توجودها  نشانه، داستان

 خواهد بود.

 چارچوب نظری

تطرح های  جهت تحلیل شایسته هر گونه داستان ابتدا لازم است تا عنایر داستان و شخصیت

بتوان با نتایج حایله در داستان تورد بررسی قرار گیرد و سپس ساختار داستان تطالعه شود تا 

آید در بسط نظری تحلیل از آن بهره برد و خوراکی تناسب  تی که آنالیی تتن داستان به حساب

جهت تحلیل گفتمان انتقادی را فراهم کرد از این رو در گام نخست به طرح تفاهیم تذکور 

 گردد. تی اقدام

 عناصر داستان 

شاهد ، دارد و در تسیر طولانی و  رفراز و نشیب خودطولانی ای  داستان در تیان تلل جهان سابقه

داستان دارای بافت  عمیق و نیی اشکال تختل، بوده است.، زیادهای   یشرفت، تغییرات، تحولات

که آن را از سایر اشکال و فنون ای  است به گونهای  هندسی و ترکیب خاص و دارای عنایر ویژه

ان هنری تعایر علاوه بر دارا بودن عنایر عموتی و سازد و در این تیان داست تی ادبی تتمایی

یک داستان هنری دارای عنایری "باشد. تی دارای عنایر و اجیای خایی، تشتر  در داستان

یحنه و یحنه ، کشمکش، گفت و گو، شخصیت و شخصیت  ردازی، تانند طرح و  ی رنگ

ه همه این عنایر در یک باشد ک تی  ردازی)زتان و تکان(زاویه دید و عنصر اندیشه و  یام

 ( 497: 1381، ) روینی"باشد. تی هماهن ی کاتل و نظام تند در خدتت  یام و اندیشه داستان

 پی رنگ 

طرح یا ال وی حوادث در داستان است و یونی و یرایی حوادث را در داستان ، نقشه،  ی رنگ

کند که  تنظیم و ترکیب تی ی رنگ حوادث را در داستان ینان ، به عبارت دی ر دهد. نشان تی

بلکه ،  ی رنگ فقط ترتیب و توالی حوادث نیست، در نظر خواننده تنطقی جلوه کند.از این نظر

در حقیقت  ی رنگ نقل حوادث است با تکیه بر "تزموعه سازتان یافته حوادث یا وقایع است 

ل اتفاق افتاده و بعد دهد هر حادثه به یه دلی روابط علت و تعلولی در هر اثر ادبی که نشان تی

( بدین تعنا که  ی 66: 1385، )تیریادقی"افتد. از آن نیی یه حوادثی و به یه دلیل اتفاق تی

، دهد.گذشته از این ای است که نویسنده براساس آن وقایع را نظم تی رنگ وابست ی و ضابطه
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کند و  تیجا  حوادث را از نظر زتانی جابه ، بسته به ذوق و خواست نویسنده،  ی رنگ

 آورد.  های غیرخطی را به وجود تی داستان

 ( 2توان به شکل زیر ترسیم کرد: )شکل  تی ساختار  ی رنگ در داستان را 

 
 . ساختار پی رنگ2شکل 

: کنش B-C، :شروع کنش یعودی B، : نقطه شروع داستان یا  تقدته داستان Aکه در آن

:گره گشایی H: ایان کنش نیولی و D، : کنش نیولی C-D، :نقطه عط، داستانC، یعودی

 داستان است.

 شخصیت و شخصیت پردازی 

ناتند.تخلوق  شخصیت تی، شوند ای را که در داستان و نمایش و... ظاهر تی اشخاص ساخته شده

ذهن نویسنده تمکن است همیشه انسان نباشد و حیوان و شی و طبیعت یا یییهای دی ری را 

 نیی شاتل شود.

در عمل ، فردی است کاه کیفیت روانی و اخالاقی او، روایتی یا نمایشی در اثر، شخصیت"

هایی را که برای خواننده  وجود داشته باشد.خلق ینین شخصیت، کند گوید و تی او و آنچه تی

 "خوانند.  ردازی تی شخصیت، کند در حوزه داستان تقریباً تثل افرادی واقعی جلوه تی

 (84ص 1391، )تیریادقی

هر آنچه ، جمع تمام خصایص قابل تشاهده یک فرد انسانی دازی یعنی حایل ر شخصیت"

که بتوان با دقت در زندگی شخصیت از او فهمید تانند سن و تییان هوش جنس و تمایلات 

تاشین و لباس  تییان تحصیلات و ، سبک حرف زدن و ادا و اطوار  علایق درباره خانه جنسی 

توان با  ها یعنی تمام وجوهی از انسان که تی و ن رش ها ارزش وضعیت روحی و عصبی  شغل 

فرد هر   این خصایص در کنار هم هویت تنحصر به روز زندگی یک فرد دانست. بررسی روز به 

های ژنتیکی و تزربیات عملی  سازند زیرا هر یک از تا ترکیب خایی از داده انسان را تی
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)تک   " ردازی است. ایص انسانی شخصیتفرد از خص هستیم. این تزموعه ی انه و تنحصر به 

 (69ص 1387، کی
تزموعه ای از یفات انسانی است که ثبات ، تیپ هم تانند شخصیت این درحالی است که  

خصوییات ، اتا تیپ برخلاف شخصیت، یافته و با همدی ر در تعاتل تدریزی و تستمرند

تی بخشد. تثلاً تعلمین نوعی ی ان ی و وحدت ها  تشتر  گروهی از آدم هاست که به آن

را از کسبه و فروشندگان جدا ها  آتوزش و  رورش همه خصوییاتی تشتر  دارند که آن

تیپ عبارت از ویژگی های تشتر  افراد یک گروه است که نوعی شباهت و همبست ی  .کند تی

 را تی رساند.اتا شخصیت ویژگی های فردی و جداکننده ی افراد است. تثلا تمکنها  بین آن

نوازنده ی ، را داردها  است یک فرتانده ی نظاتی با این که اغلب ویژگی های تشتر  نظاتی

توسیقی هم باشد.به علاوه در عین نظم  ولادینی که در زندگی اش دارد بسیار شوخ طبع و 

توان گفت هریه خصوییات غیرتعمول و به ظاهر تتضاد در رفتار و  تی شاد هم باشد. در نهایت

 ختار زندگی یک فرد بیشتر باشد شخصیت او  یچیده تر است.گفتار و سا

 شخصیت پردازی مستقیم و غیر مستقیم 

او را ، شخصیت  ردازی تستقیم  در این شخصیت  ردازی نویسنده برای تعرفی شخصیت

های  در این جا راوی که دانای کل است از هر جایی که هست ویژگی"کند. تی تستقیماً تعری،

( شخصیت 141ص،  1371، )اخوت"کند. تی شخصیت تورد نظر خود را تعری،درونی و برونی 

،  ردازی غیر تستقیم  در شیوه داستان  ردای غیر تستقیم تعمولا زاویه دید راوی تحدود است

دهد و نحوه بیان داستان هم به طور  تی تواند ببیند نشان تی بیند و تی زیرا فقط آن یرا که

گر نویسنده بخواهد شخصیتی را تستقیماً باسازی کند تعمولا ا"یعنی ، تعمول نمایشی است

کند نه اینکه او را تعری، کند در این شیوه که  تی گذارد و او را فیلم برداری تی دوربینی جلو او

 ( 42، )همان"کند. تی جی دلالت بر کل، بیشر با جی ن اری سروکار دارد

 شخصیت پویا و ایستا 

ه در داستان تغییر نکند یا اند  تغییری بپذیرد.به عبارتی شخصیتی است ک، شخصیت ایستا

دی ر همان باشد که در آغاز بود و حوادث داستان بر او تاثیر نکند یا اگر تاثیر بکند تاثیر کمی 

شخصیتی است که یکریی و تداوم در داستان دستخوش تغییر و تحول ، و شخصیت  ویا باشد
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او و جهان بینی او یا خصلت و خصوییات شخصیتی او عقاید ، از شخصیت اوای  باشد و جنبه

 (96ص،  1391، دگرگون شود. )تیریادقی

 شخصیت پردازی تصویری و توصیفی 

در این ونه شخصیت  ردازی ابتدا نویسنده یک تصویر بسیار کلی از  شخصیت  ردازی تصویری:

ها  تحلیل شخصیتکند و بعد با جلو رفتن داستان کم کم به  تی شخصیتهای داستان تطرح

  ردازد. تی

رود اتا در  تی در این ونه شخصیت  ردازی خواننده نیی دخیل و همراه با نویسنده  یش

کند یا به  تی شخصیت  ردازی توییفی ابتدا نویسنده قسمتی از زندگی شخصیت را بیان

  ردازد که خواننده با توجه به آن هم به شخصیت و هم به حوادث تی توییفی از شخصیت

 (135ص،  1382، برد. ) اینده تی داستان  ی

 دید ی  زاویه

، ای است که نویسنده به وسیله آن یا کانون روایت نمایش دهنده شیوه، یا نظرگاه، زاویه دید

کند و درواقع رابطه نویسنده را با داستان  تصالح و تواد داستان خود را به خواننده ارا ه تی

ای داشته باشد که توضوع را نقل کند  این نقل توضوع  گویندهدهد.هر داستانی باید  نشان تی

، )تیریادقی تمکن است به شیوه اول شخص یا دوم شخص یا سوم شخص یورت ب یرد.

 ( 385ص ، 1385

 گفتگو یا دیالوگ

دیالوگ را یحبت تیان ، ای است که شخصیت به دی ری گوید.در تعری، ترسوم دیالوگ هر واژه

رود: آنچه به  های شخصیت در سه تسیر تزیا و تتفاوت  یش تی دانند.یحبت تیها  شخصیت

 نماید. گوید و آنچه برای خواننده یا تماشاگر بازگو تی آنچه به خود تی، گوید دی ران تی

، وگو به تعنای تکالمه و یحبت کردن با هم و تبادله افکار و عقاید است و در شعر گفت

ها  یحبتی که در تیان شخصیت، رود به عبارت دی ر ناته به کار تی نمایشناته و فیلم، داستان

وگو  گفت، گیرد آزادانه در ذهن شخصیت واحدی در هر اثر ادبی یورت تی، تر یا به طور گسترده

وگوی کاتل این است که سه خصوییت را در خود به نمایش  های گفت شود.از ویژگی ناتیده تی

 اجتماعی. روانی و ، خصوییت جسمانی گذارد:
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به عنوان دو عنصر تهم در قسمت نتایج به یورت  " یام"و  "کشمکش"با توجه به اینکه 

توان انواع عنایر  تی کاتل تشریح خواهد شد و با عنایت به عنایر دی ر که شرح داده شد

 ( به تصویر کشید:1داستان را در قالب شکل زیر )شکل 

 
 . انواع عناصر داستان1شکل 

 ساختارشناسی داستان 

، توان به ساختار هرتی فریتاگ اشاره کرد.گوستاو فریتاگ تی در رابطه با ساختارشناسی داستان

ها و  ساختار نمایشناته، در کتاب خود با عنوان فن نمایش، اندیشمند آلمانی قرن نوزدهم

ای اوج و  قطهن، کند که از سه بخش ایلی یعنی عمل اوج گیرنده را هرتی فرض تیها  داستان

های  ی خود از بخش یابد و هر یک از این سه بخش نیی به نوبه عمل افتان تشکیل تی

 (3)شکل  (  537ص ، 1378، شود. ) دادسیما تری ساخته تی کویک

 
 فریتاگای  : هرم پنج مرحله3شکل 

 عنایر داستان 

  ی رنگ 

 شخصیت  ردازی

 تصویری و توییفی

 تستقیم و غیرتستقیم

  ویا و ایستا 

 زاویه ی دید 

 اول شخص

 دوم شخص 

 گفت و یا دیالوگ سوم شخص 

 کشمکش 

  یام 
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 در رابطه به توضیح هرم فریتا  باید به نکات زیر اشاره کرد:

 تعرفی اطلاعات اساسی و تهم. : (exposition)شرح -

 باشد. تی این بخش شاتل تقدته و شروع شخصیت  ردازی

 ای از اتفاقات برای رسیدن به نقطه اوج. بیان سلسله : (rising action)عمل خییان -

 شود. تی توجود در داستان و اتفاقات تهیج داستان در این بخش از داستان بیانهای  بحران

 بوجود آوردن  یچ و تاب در داستان : (climax) نقطه اوج یا عط، داستان -

هستند تتشکل از ای  تزموعهها  تغییر دهنده جهت داستان را نقطه عط، گویند. داستان

قابل  یش بینی هستند و تا انتظار رخداد آنها را داریم. ها  تعدادی یحنه. بعضی از این یحنه

فقط یک بار ها  شوند. اتا بعضی از یحنه یبرای تاکید بیشتر بارها تکرار تها  بعضی از این یحنه

دهند که به آن نقطه عط، گوییم.نقطه عط، شاتل یک  دهند و همه ییی را تغییر تی رخ تی

همیشه به تعنای ورود به ، حادثه یا حوادثی است که واکنش بران یی است و در نهایت واکنش

 یک توقعیت جدید است.

 دادن عمل از نقطه اوج به بعد.اداته  :(falling action)عمل افتان  -

در این بخش از داستان از نقطه اوج فایله گرفته و به سمت گره گشایی نهایی و  ایان 

 رویم. تی داستان  یش

  ایان دادن به داستان با حل و فصل کردن تشکل. : (resolution) ایان  -

تی ، باشد تی ان نییبا توجه به ساختار بالا که در ایل تعادل ساختار کلی  ی رنگ در داست

ساختاری کلی و ، کنند و این ساختار هرتی تی از این ال و تبعیتها  توان گفت تماتی داستان

باید تد نظر قرار داد.در ال وی بالا سه بخش ها  جهانشمول است که آن را در ن ارش داستان

کردن و  عط، و  ایان سه بخش کلیدی است که همواره یک نویسنده برای تاثیرگذار، شروع

 بپردازد.ها  شاهکار شدن داستان خود باید به هنرتندی به این بخش

 تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف    

عنوان یک  دیده اجتماعی  شناسی نوین است و به زبان به ی تطالعات زبان زاییده "گفتمان"

گیرد و به  تین رد. گفتمان درواقع ساخت یا بافت زبان را در سطحی فراتر از جمله در نظر  تی

شود و تعنا  ای در قالب گفتمان در  تی جاکه هر  دیده  ردازد و ازآن وتحلیل آن تی تزییه

عنوان یک  دیده کاتلاً  کارگیری زبان به هن ام به توان تدعی شد که گفتمان به یابد تی تی

 یابد. اجتماعی ظهور و بروز روز تی
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شناسی دارد  شد تحلیل گفتمان ریشه در زبان نیی باید یاداور "تحلیل گفتمان"در رابطه با  

های علوم انسانی و علوم اجتماعی است و در  ای در تزموعه دانش و اتروزه گرایشی بین رشته

ترین تبنای تشریح تعنا  عنوان عمده ی جمله به دهنده تحلیل گفتمان یرفاً به عنایر تشکیل

یعنی بافت ، ه عواتل بیرون از تتنشود بلکه فراتر از آن ب یعنی زتینه تتن  رداخته نمی

 شود. اجتماعی و غیره نیی توجه تی، فرهن ی، توقعیتی

شود نیی باید گفت نورتن فر کلاف  تی در رابطه با واژه انتقادی که به تحلیل گفتمان اضافه

ها نمایاندن ارتباطاتی است  داند که هدف آن واژه انتقادی را تخصوص آن دسته از تطالعاتی تی

اند نظیر رابطه بین زبان قدرت و اید ولوژی درواقع  یشم افراد جاتعه  نهان ن اه داشته که از

های اجتماعی خارج از  را کش، رابطه بین گفتمان و  دیده "تحلیل گفتمان انتقادی"فرکلاف 

 داند. آن تی

سیری تکوینی از تحلیل گفتمان در تطالعات ، به عبارتی رویکرد تحلیل گفتمان انتقادی  

زبان شناختی است که تحلیل گفتمان را به لحاظ نظری و روش شاناختی از ساطح تویای، 

تتاون باه سطح تبیین ارتقا داده است و به لحاظ تحدوده تحقیق نیای گاستره آن را از ساطح 

 تاریخ و اید ولوژی وسعت بخشیده است.، بافات توقعیت فرد به سطح کلان یعنی جاتعه

گرفته از تعاتل تیان قدرت و زبان است.وی  انتقادی فرکلاف نشأتال وی تحلیل گفتمان 

داند و بر این باور است که این  گفتمان را شاتل تتن و تعرفت اجتماعی تولید و تفسیر تتن تی

شود شرایط اجتماعی که  تعارف اجتماعی به سه سطح تتفاوت سازتان اجتماعی ترتبط تی

ای که گفتمان را در یک گستره وسیع در  اجتماعی سطح نهاد، است گفتمان در آن حادث شده

 تنیله یک کل. گیرد و سطح جاتعه به بر تی

طبق نظر فرکلاف تحلیل گفتمان به روش انتقادی از ساه ساطح تحلیال نیی برخاوردار 

که در این سطح تتن براساس تشخصه های زباان شاناختی اعام از آوا ، اسات:ساطح تویی،

ساخت واژه یا یرف و تعنی شناسای و تاا حادودی کااربرد ، نحو ،واج شناسی، شناسای

که به تفسیر ، شناسای تورد تویی، و تحلیل واقع تی شوند.سپس نوبت سطح تفسیر است

تاتن بر تبنای آنچه که در سطح تویی، بیان شده با در نظر گرفتن بافات توقعیات و 

ناتتنی تی  ردازد و سطح ساوم کاه تفااهیم و راهبردهای کاربردشناسی زبان و عواتل بی

به توضیح یرایی تولید ینین تتنی از تیان اتکانات تزااز توجاود در آن ، ساطح تبیاین است
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ایاد ولوژی و ، گفتماان، تااریخی، زباان بارای تولید تتن در ارتباط با عواتل جاتعاه شاناختی

  (Fairclough  ،2001 :91-117 .)قادرت و قراردادها و دانش فرهن ی اجتماعی تی  ردازد

، تحلیل انتقادی گفتمان، توان گفت اگر تحلیل گفتمان را سطح تویی، بدانیم تی بنابراین

به این سؤال  اسخ تی ، آن را به سطح تفسیر و تبیین تی رساند و ضمن تویی، و تفسیر تتن

و طی یک واقعه ی  باید این تتن را انتخاب کرد، دهد که یرا از تیان گیینه های تمکن زبانی

یرا اشخاص از عبارات خایی استفاده تی کنند؟در این راستا تحلیل گران گفتمان ، تشخص

از این رو اند. انتقادی نیی بر این باورند که تتاون ادبی نیی تانند سایر تتون در خدتت ارتباط

 را نیی تی توان باا ن ارش و روش انتقادی تحلیال نماود.ها  آن

سااختارهای اجتمااعی و ایاد ولوژی در نقاد زباان شناختی از تنابع ایلی دانش ، تااریخ"

، فهم، به شمار تی روند و تحلیال گارانِ رویکارد تحلیال گفتماان انتقادی تعتقدند که تولید

، تاریخی، خوانش و تحلیل تتون به عواتلی همچاون بافات خارد و کلان اعم از تسا ل فلسفی

ایاد ولوژیکی و گفتماان وابسته است یرا که رابطة بین تردم و ، شاناختیجاتعاه ، سیاسای

جاتعه به یاورت تاصادفی و دلبخاواهی نیاست بلکه توسط نهادهای اجتماعی و دی ر عواتل 

، دخیل در گفتمان تعیین تی شاود و ادبیاات و تتون ادبی هر دوره نیی در بافت خایی تولید

 ( 22ص ، 1391، قا گل زاده) آ"تحلیل و تفسیر تی گردد.

 سطح توصیف 

ها و تحتوای ظاهری تتن ارتباط دارد.در سطح تویی،  ای است که به ویژگی تویی، ترحله

تعناشناسی و تا حدودی ، شناختی اعم از ساخت واژه یا یرف های زبان تتن براساس تشخصه

 ست.فرض تفسیر ا شود.درواقع تویی،  یش کاربردشناسی تورد تویی، واقع تی

، یوری تتن همچون واژگانهای  است که با ویژگیای  در واقع باید گفت: تویی، ترحله

در یک تتن بدون ها  تتنی سر و کار دارد و سعی در تحلیل این تؤلفههای  دستور و ساخت

 (Fairclough  ،2001 :171 )توجه عمیق به تعنا دارد. 

انسزام تعنایی واژگان و ، زتان افعال، دستور زبان، انتخاب واژگان و هماهن ی بین آن ها

 را در سطح تویی، تدنظر داشت.ها  توان آن تی کهاند  هایی البته روایت از تولفه
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 تفسیر 

سطح تفسیر نیی با در نظر گرفتن بافت توقعیت و تفاهیم و راهبردهای کاربردشناسی زبان و 

 (Fairclough  ،2001 :125 )  ردازد. عواتل بیناتتنی به تحلیل تتن تی

 اردازد.   تای  تفسر به تفسیر بافت درونی و بیرونی تتن، در ایل باید گفت: در سطح تفسیر

بیرونای  های  گردد. تتن تی تتناسب با توقعیت اجتماعی شان بیان، داستانهای  رابطه شخصیت

 گردد.  تی از درون تتن استخراج، که نویسنده در طول داستان از آنها تاثیر  ذیرفته

گفتمانی انتقادی خلاق نماوده   ، ها که نویسنده با استفاده از آنهایی  همچنین گفتمانتفسر 

سطح تفسیر ترکیبی از تحتویات تتن و ذهنیت )دانش زتینه( تفسر است  کند. تی است را بیان

   (Fairclough  ،2001 :91-215 ) بندد. تی که در تفسیر تتن به کار

جهان خارج است. همچناین ایان بخاش بازتااب دنیاای      این سطح بیان ر تزربه نویسنده از 

شاود باه عناوان     تای  شخصی است. در این بخش به نویسانده اتکاان داده  های  درونی و اندیشه

، زباان ، فردی و اجتماعی خود را رتیگذاری کند. در سطح تفسیرهای  تزربه، عنصری از فرهنگ

و هاا   حالات ، کیفیات هاا  ، کانش هاا   ،توجودات، اشیاء، تحیطی نظیر رویدادهاهای  بیان ر  دیده

رابطه هاست.دو فاکتور تهم در این بخش  بافت تاوقعیتی و ناوع گفتماان و بافات بینااتتنی و      

 است که باید تدنظر قرار داد.ها   یش فرض

 تبیین 

دهد که ی ونه  کند و نشان تی گفتمان را به عنوان کنش اجتماعی تویی، تی، سطح تبیین

سطح تبیین به توضیح "، تعبیر دی ر  بخشند.به گفتمان را جهت تی، ساختارهای اجتماعی

، اید ولوژی، تاریخی، شناختی در ارتباط با عواتل جاتعه، یرایی تولید ینین تتنی در آن زبان

 ( 18ص ، 1391، )آقا گل زاده " ردازد. اجتماعی جاتعه تی  قراردادها و بافت فرهن ی، قدرت

ای است که این  م انداز خایی درباره دانش زتینهترحله تبیین تتضمن ترسیم یش"

، 1383، )تیرفخرایی"شوند. های گوناگون قلمداد تی عنوان اید ولوژی تشخصاً به، اندازها یشم

 (245ص 

شود. در  تی در این سطح به ن اه اید ولوژیک نویسنده در تقابل یا تاثیر گفتمان توجود توجه

اجتماعی در ظرف تناسبات  ەعنوان جی ی از روند تبارزتحقق به تحلیل تتن به ، این ترحله

است که به بیان ارتباط تیان تعاتل و بافت ای  ترحله، تبیین،  ردازد. به عبارت دی ر تی قدرت
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اینکه ی ونه فرایندهای تولید و تفسیر تحت تاثیر اجتماع قرار دارند. همانطور ،  ردازد تی اجتماعی

حله به تحلیل تتن به عنوان جی ی از تبارزه اجتماعی در ظرف که گفته شد  ژوهش ر در این تر

 کند. تی  ردازد یا روابط فرهن ی را در سطح اجتماع بررسی تی تناسبات قدرت

یه تاثیرات ها  شود که گفتمان تی به این تسئله توجه، از نظر فرکلاف در سطح تبیین

، شوند تی حفظ یا تغییر این ساختارگذارند. تاثیراتی که تنزر به  تی بازتولیدی بر ساختارها

تواند در این قسمت تورد بحث و بررسی  تی همچنین تاثیرات اجتماعی گفتمان بر آینده نیی

 (Fairclough  ،2001 :246 )قرار ب یرد. 

تواند بر ساختارهای اجتماعی داشته  تی فرکلاف همچنین به بررسی آثاری که گفتمان

 تواند سبب حفظ یا تغییر آن ساختار شود.   تی  ردازد. آثاری که تی، باشد

انواع گفتمان رسمی توجود و تاثیر گفتمان بر اقشار جاتعه دو تولفه تهم بوده که باید در 

 سطح تببین تدنظر قرار گیرد.

شناسانه و  ( تلاشی تعرفت4توان گفت تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف)شکل  تی بنابراین 

گیری  لعه تتون گوناگون با هدف بازشناسایی ی ون ی شکلهای کیفی در تطا تتکی بر روش

است که سازنده و ای  بافت توقعیتی و بافت توضوعی، ها تحت تاثیر بافت تتن تحتوا ذیری آن

گانه به تییان بیشتری از حقیقت   ردازنده تتن است تا بتوان در  رتو شناسایی این ابعاد سه

 توضوع تورد تطالعه دست یافت. 

 
 مدل تحلیل گفتمان انتقادی از منظر فرکلاف .4شکل 
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 ها  یافته

همانطور که گفته شد برای شناخت بهتر یک تتن داستانی نیاز است تا ابتدا عنایر تشکیل 

داستان به خوبی شناخته و روندهای تحولی داستان های  دهنده داستان به همراه شخصیت

 حایله در تحلیل نهایی از آن بهره برد.تورد بررسی قرار گیرد تا بتوان در اداته از نتایج 

 شخصیت شناسی 

برای شخصیت شناسی داستان ابتدا لازم است تا با خلایه داستان آشنا بشویم: داستان 

درتورد جوانی ایرانی به اسم تهرداد است که جهت فراگیری زبان فرانسه ، عروسک  شت  رده

خوب به استقبال تعطیلات ای  با توییه ناتهشبانه روزی در فرانسه رفته و ای  نُه تاه به تدرسه

بچه ننه و ترسو ، افسرده، غم ین، فرتانبردار، رود.نویسنده تهرداد را فردی خزالتی تی تابستان

کند.تهرداد به شکل اتفاقی عروسکی که تانکن لباس است را  شت شیشه تغازه یک  تی تعرفی

 اش ای  زن با لباس سبی تغی  ستهبیند و عاشق و تحو این تانکن  تی لباس فروشی زنانه

سال بعد  5کند و  تی با آن زندگی، بالاخره آن را خریده، درونی بسیارهای  شود.وی با کلنزار تی

به ایران برتی گردد.این درحالی است که از بچ ی تهرداد را با دخترعمویش درخشنده ناتید 

تادر تهرداد انتظار دارند که او با و  س از بازگشت به ایران خانواده اش و به خصوص اند  کرده

 بی تفاوت است و اعلام، اتا تهرداد به درخشنده هیچ حسی ندارد، درخشنده ازدواج کند

کند قصد بر ایی زندگی زناشویی را ندارد.خانواده و درخشنده به رفتار تهرداد و علی  تی

کند.تا اینکه  تی الخصوص ارتباط تهرداد با تزسمه شک کرده و تادرش تدام او را سرزنش

گیرد خود را به شکل و ظاهر تزسمه درآورد تا بتواند نظر تهرداد را به  تی درخشنده تصمیم

آید در یدد هست  تی تهرداد تست به خانه، خود جلب کند.یک شب که به روال دی ر شب ها

، عروسکیعنی دو راهی انتخاب بین ناتید و ، خود را از این ناهماهن ی شناختی بوجود آتده

 نزات دهد.به همین خاطر با یک کلت به سراغ تزسمه رفته و تثل همیشه شروع به لمس آن

 حرکت، شود تزسمه با بدنی گرم ان ار که جان  یدا کرده است تی کند که ناگهان تتوجه تی

، شود تزسمه تی کند ولی تتوجه تی کند.تهرداد از ترس سه ترتبه به تزسمه شلیک تی

 در خون غوطه ور است.درخشنده است که 

در گام بعد برای شخصیت شناسی و تحلیل ساختار داستان علی الخصوص جهت تحلیل 

و جملاتی که در ها  واژه،  س از خوانش یندباره داستان یک سری از لغات، گفتمان انتقادی
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های  داستان آورده شده است را به یورت هدفمند انتخاب گردید که با عنایت به تحدودیت

داستان که از زبان راوی است جهت های  ن ارش تحقیق سعی شد تا تهم ترین سطرحزم 

 تحلیل انتخاب شود.

 طلاعات مهم داستان از زبان راوینکات و ا

 تهرداد بزی ادای تکالی، و حفظ کردن دروس و جان کندن ییی دی ری نمی دانست.  -

یا ی همه تهرداد را بیدارشدن ، خواب یا ی، خورا  یا ی، زندگی تنظم و یا ی تدرسه -

 یا ی بار آورده بود.

نمود تثل  تی که در آن بود حس تنها ی و تحروتیای  تهرداد در جمع شاگردها و جاتعه -

 احساسی که یک زندانی بکند. او از تئاتر و سینما خوشش نمی آتد.

 بود.ها  تردم و زن، دل تشغولیش سیاحت کردن دخترها -

د و نصایح هیار سال  یش انباشته بودند و برای اینکه تغیش را از  ن،  در و تادر تهرداد -

  سرشان از راه درنرود دختر عمویش درخشنده را برای او ناتید کرده بودند.

یشم و دل  ا  و تزسمه اخلاق  رورانیده ، تادر و  در تهرداد به قول خودشان او را عفی، -

 خورد. تی بودند که به درد دو هیار سال  یش

، تزربه، جسارت، بود ولی هنوز به اندازه یک بچه یهارده ساله فرن ی بیست و یهارساله -

 زرن ی و شزاعت در زندگی نداشت.، تربیت

نه بهتر از زن یاک فرشاته باود که به او لبخند تی زد.آن یشم ، یک زن، این تزسمه نبود -

ام اناد، لبخندی که تصورش را نمی توانست بکناد، لبخند نزیب دلربا، های کبود تیره

همه آنها تافوق تظهر عشق و فکر و زیبا ی او بود.به اضافه این ، باریک ظری، و تتناسب

تزبور ، تزبور نبود با او به حیله و دروغ اظهار عشق و علاقه بکند، دختر با او حرف نمی زد

، همیشه به یک حالت قشنگ، همیشه خاتوش، حساادت باورزد، نبود برایش دوندگی بکند

نه بهانه تی ، آتال او را تزسم تی کرد.نه خورا  تی خواست و نه  وشا تنتهای فکر و 

ولی از هماه ، همیشه خندان، گرفت و نه ناخوش تی شد و نه خرج داشت.همیشه راضی

اظهار عقیده نمی کرد و ترسی نداشت که اخلاقشان ، اینهاا تهمتر این بود که حرف نمی زد

ین نمی خورد. تتغیر نمی شد.شکمش بالا نمی با هم جاور نیایاد.یاورتی کاه هیچوقت ی

از ترکیب نمی افتاد.آنوقت سارد هام باود.هماة ایان افکار از نظرش گذشت.آیا تی ، آید

عطری که دوست داشت به آن ، بلیسد، ببوید، آیا تمکن بود آن را بدست بیاورد، توانست
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لو نمی داد و  هلاویش یون هیچوقت او را ، بیند و دی ر از این زن خزالت هم نمی کشید

 رو در بایساتی هام نداشت و  او همیشه همان تهرداد عفی، و یشم و دل  ا  تی تاند.

خودش تیدانست که این تیل طبیعی نیست!یادش افتاد که سرتاسر زندگی او در سایه و در  -

از رودربایستی ، ناتیدش درخشنده را دوست نداشت.فقط از نایاری، تاریکی گذشته بود

ش به او اظهار علاقه تی کرد.با زن های فرن ی هم تی دانست که باه این آساانی نمی تادر

 وشیدن لباس ، دوندگی، تزلس آرا ی، یحبت، یون از رقص، تواناد رابطه  یدا بکند

یا لوسی و همة کارهایی که لازتة آن بود گرییان بود.بعلاوه خزالت تانع تی شد و ، شیک

اد.ولای ایان تزسامه تثال یراغی بود که سرتاسر زندگی او جربیهاش را در خاود نمی دی

 را روشن تی کرد...

 آیا نمی دانسات کاه ایان تیال تخاال، تیال عموم است و او را تسخره خواهند کرد؟ -

را دقت تی کرد. آیا اینها بودند که تردها را فریفته و دیوانه ها  یورت بی  کردة زن -

ر کدام تزسم های به تراتب  ست تر از آن تزسامه  شات خودشان کرده بودند؟آیا اینها ه

 توهوم و بیهوده جلاوه کارد.، شیشة تغازه نبودند؟سرتاسر زندگی بنظرش ساخت ی

یفحة گراتافون را تی ، وقتیکه تهرداد به خانه برتی گشت درها را تی بست، شب ها -

سااعت های دراز بعاد ، تشروب تی خورد و  رده را از جلو تزسمه عقب تی زد، گذاشت

روی نیمکت روبرو تی نشست و تحو جمال او تی شد.گاهی که شراب او را تی گرفت بلند 

و سینة آن را نوازش تی کرد.تمام زندگی عشقی او به ها  جلو تی رفت و روی زل،، تیشد

 شهوت و آرزو بود.، همین تحدود تی شد و این تزسمه بارایش تظهار عشق

 گذاشته بود. "عروسک  شت  رده"تزسمه را  درخشنده به طعنه اسم این -

توان در رابطه با شخصیت شناسی داستان به  تی با تطالعه داستان و سطرهای تنتخب بالا

 ( 1نتایج زیر دست یافت:)جدول 
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 : شخصیت شناسی در داستان عروسک پشت پرده1جدول 

 ساختار شناسی

فرتیاگ و ساختار  ی رنگ ای  هرتی  نج ترحله در گام دوم با توجه به روند داستان و ساختار

 کنیم:  تی ساختار داستان عروسک  شت  رده را بررسی، در داستان

ابتدا با یک ها  همانطور که تشخص شد داستان عروسک  شت  رده تثل دی ر داستان

شود که در داستان اتمام دوران تدرسه توسط تهرداد است سپس آشنایی  تی تقدته شروع

با عروسک و تمایل بالای تهرداد به عروسک تانکن به همراه فرآیندهای درونی که برای تهرداد 

آید نقطه عط، کویک داستان است که روند داستان را یعودی کرده  تی شخصیت ایلی  یش

شود.یراکه طبق تعریفی که از نقطه عط،  تی و توجب وارد شدن داستان به فاز جدیدی

دانست که تنزر به واکنش شخصیت یا ای  شاتل حادثه توان تی نقطه عط، را، داشتیم

شود که واکنش به وجود آتده نیی تنزر به ورود شخصیت و داستان  تی داستانهای  شخصیت

شود.در اینزا حادثه تواجهه تهرداد با تانکن و دلبستن او به عروسک  تی به توقعیتی جدید

 تهرداد را وارد فضا و توقعیتی جدید است که واکنش تهرداد را در  ی داشته و از آن به بعد

کند.در اداته بازگشت تهرداد به ایران را شاهد هستیم و در انتهای داستان نقطه عط، ایلی  تی

باشد.در واقع باید گفت هدایت جهت  تی داستان را شاهدیم که  ایان بخش داستان نیی

 نوع داستان:

 ر ال

 روند داستان:

 خطی

 دید:ی  زاویه

 کل(سوم شخص )دانای 

شخصیت 

 ها:
 نوع شخصیت  ردازی: نوع شخصیت: شخصیتی:های  ویژگی

 تهرداد

، افتاده و ساکت، فرتانبردار، خزالتی

 ،افسرده، غم ین

ضعی، در ، بچه ننه و ترسو، گوشت تلخ

 ارتباط با

 یشم و گوش بسته و...، جنس تخال،

شخصیت - ویا

 ایلی

 -شخصیت  ردازی تستقیم

 توییفی

 

 

 درخشنده
،  ژترده، یک زن سنتی ایرانی، تهردادعاشق 

 غمنا 

در حد  -ایستا

 تیپ

شخصیت  ردازی غیر 

 توییفی -تستقیم

تادر 

 تهرداد

، تصمم، ن ران فرزند، نمونه زن سنتی ایرانی

 تستبد

در حد   -ایستا

 تیپ

شخصیت  ردازی غیر 

 توییفی -تستقیم
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کند و این خود به جذابیت  تی اثربخشی بیشتر داستانش  ایان داستان را با نقطه عط، همراه

، خواست  س از نقطه عط، ایلی داستان تی نماید. ینانچه او تی داستان کمک شایانی

ای  افتان را اجرا کند تا داستان را به اتمام رساند بی شک این ترحله از داستان ترحلهی  ترحله

د هدایت است کاست و این دقیقا ش ر تی کسل کننده و فاقد جذابیت بود که از اثربخشی آن

 (5کند به ساختار جدیدی جهت طرح داستان برسیم.)شکل  تی که به تا کمک

 (C-D)+ اداته داستان (B-C)آشنایی با عروسک (A-B )+  + تقدته (A)شروع داستان 

  (E)+زنده شدن عروسک و شلیک به آن و شو  کشته شدن درخشنده

 

 
 : ساختارشناسی داستان عروسک پشت پرده5شکل 

 همچنین ینانچه ساختار داستان را از تنظر ارتباطی نیی بررسی کنیم به ساختار زیر

( که در آن خط سبی به تعنای شروع داستان و تقدته و شخصیت  ردازی 6رسیم )شکل  تی

باشد که از  تی، است و خط آبی تحور ایلی داستان که همانا  یراتون ارتباطات تهرداد است

شود  ارتباط تهرداد با درخشنده و  تی نارنزی به دو قسمت تقسیم طریق دو خط اتصال دهنده

ارتباط تهرداد با عروسک که در قالب دو خط آبی ترسیم شده است و در نهایت با دو خط 

رسد.در واقع باید گفت تهرداد  تی اتصال دهنده نارنزی دی ر بهم ویل شده و داستان به  ایان

دارد که ارتباطش با عروسک یرفا یک ارتباط غیرکلاتی همیتان با دو شخصیت دی ر ارتباط 

 یک سویه است.

 

 
           

 . ساختار داستان از منظر ارتباطی6شکل 

ارتباط تهرداد و درخشنده با عروسک یک طرفه و از نوع ارتباطات غیرکلاتی و از نوع 

ارتباط انسان با اشیا است و ارتباطات تهرداد و درخشنده نیی دو سویه و تیان فردی است و هم 
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سعی شده است تثلث ارتباطی توجود در بین این  7کلاتی و هم غیرکلاتی که در شکل شماره 

 مایش گذاشته شود.سه شخصیت به ن

   تهرداد                                       

 

 

 

 درخشنده                                            عروسک                   

 اصلی داستانهای  . مثلث ارتباطی شخصیت7شکل 

 تحلیل گفتمان انتقادی   

 سطح توصیف

، توان به کلمات تی بدون توجه به تعنای عمیق تتنهمانطور که گفته شد در این سطح 

توجود در تتن توجه کرد و انسزام تعنایی واژگان به کار رفته در تتن به های  جملات و عبارت

 همراه روایت حاکم بر تتن را باید تدنظر قرار داد.

که در  یشین و با تمرکی بر جملاتی های  با تطالعه داستان و با بهره گیری از نتایج بخش

توان به این نتیزه رسید که در این داستان گفتمان ایلی تمایل و  تی شود تی اداته آورده

گرایش جنسی است.گرایش جنسی تهرداد به یک عروسک زن! یراکه تزلی این گفتمان در 

 شود.  تی داستان تشخصهای  راوی و شخصیتهای  یحبت

، یک زن، }این تزسمه نبود، بود.{ها  تردم و زن، }دل تشغولیش سیاحت کردن دخترها

لبخند نزیب ، نه بهتر از زن یاک فرشاته باود که به او لبخند تی زد.آن یشم های کبود تیره

همه آنها ، انادام باریک ظری، و تتناسب، لبخندی که تصورش را نمی توانست بکناد، دلربا

} ، از ترکیب نمی افتاد {، } شکمش بالا نمی آید، تافوق تظهر عشق و فکر و زیبا ی او بود{

} ، عطری که دوست داشت به آن بیند{، بلیسد، ببوید، آیا تمکن بود آن را بدست بیاورد

} سااعت های دراز روی نیمکت روبرو تی نشست و ، را دقت تی کرد{ها  یورت بی  کردة زن

م زندگی }جلو تی رفت و روی زلفها و سینه آن را نوازش تی کرد.تما، تحو جمال او تی شد.{

 شهوت و آرزو بود.{ ، }این تزسمه بارایش تظهار عشق، عشقی او به همین تحدود تی شد{

بالا تتعلق به ن اه جنسی شخصیت ایلی داستان به یک عروسک تونث های  تماتی گفتمان

گیرد و  تی شکلها  دهد.گفتمانی که در فرهنگ تی است که از تمایل جنسی بالای او خبر
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رسانه و ... در ، تراکی تذهبی، دانش اه، تدرسه، اید ولوژیک ساز همچون خانوادهتوسط نهادهای 

نماد یک جوان تحزوب به حیا ایرانی و شرقی ، تهرداد، شود.در داستان تی فرد نهادینه و تقویت

است که وارد یک جاتعه غربی شده و تمایل جنسی خود را نمی تواند به دلیل تربیت خانوادگی 

در آن شکل گرفته است به جنس تخال، خود نشان دهد.اتا وی یک راه گریی  کهای  و جاتعه

توان رد ای گفتمان جنسیت  تی کند.در کنار گفتمان گرایش جنسی تی ایده آل برای خود  یدا

شوند.این  تی را نیی  یدا کرد.اینکه زنان به عنوان شهروند درجه دو و یک تفعول شناخته

 گردد: تی زیر تشخصگفتمان جانبی نیی در عبارات 

تنتهای فکر و آتال او را تزسم تی کرد.نه ، همیشه به یک حالت قشنگ، }همیشه خاتوش

نه بهانه تی گرفت و نه ناخوش تی شد و نه خرج ، خورا  تی خواست و نه  وشا 

، ولی از هماه اینهاا تهمتر این بود که حرف نمی زد، همیشه خندان، داشت.همیشه راضی

از رودربایستی ، نمی کرد{یا } ناتیدش درخشنده را دوست نداشت.فقط از نایاریاظهار عقیده 

را دقت تی ها  تادرش به او اظهار علاقه تی کرد{و همچنین این عبارت }یورت بی  کرده زن

کرد. آیا اینها بودند که تردها را فریفته و دیوانه خودشان کرده بودند؟آیا اینها هر کدام تزسم 

 ست تر از آن تزسامه  شات شیشة تغازه نبودند؟{ های به تراتب  

زند تا بتواند توقعیت  تی و یا در قسمتی دی ر از داستان که درخشنده دست به هرکاری

خود را در نید تهرداد ارتقا دهد و با رقیبش که یک عروسک یینی است رقابت کند و برای این 

 آورد و شمایل او را تقلید تی روسک درکار خود را تثل یک سوژه جنسی تنیل داده و به ظاهر ع

 کند:  تی

سلیقه و ذوق او را از این تزسمه ، }درخشنده برای اینکه دل تهرداد را بدست بیاورد

لبااس تغی  ساته ای بهماان ، دریافت. توی سرش را تثل تزسمه داد زدناد و یاین دادناد

شت و روزها که تهرداد حتی تد کفش خودش را از روی تزسمه بردا، شاکل تزسامه دوخت

جلو آینه تقلید تزسمه را ، کار درخشنده ایان بود که تی آتد در اتاق تهرداد، از خانه تی رفت

تثل تزسمه گردنش را کج تی گرفت و لبخند تی ، تی کرد.یک دستش را به کمرش تی زد

از زبان راوی ...{ و یا در اداته و در انتهای داستان که هدایت ها  زد و تخصویا آن حالت یشم

کند}تی خواست ایلاً روح این تزسمه را تقلید  تی داستان به روشنی به این توضوع اذعان

بکند.شاباهت کمای که با تزسمه داشت اینکار را تا اندازهای آسان کرد{ و همچنین این 

عبارت از داستان: }درخشنده ساعتهای دراز همة جی یات تن خود را با تزسمه تقایسه تی 
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کوشش تی نمود که خودش را به شکل و حالت او را درآورد و زتانی که تهرداد وارد  کرد و

به شیوه های گوناگون و با زرن ی تخصویی خودش را به تهرداد نشان تی داد ، خانه تی شاد

 جنگ قلبی در او تولید گردد{ ، شد جنگ درونی تی و این کار باعث

ت برتر باید دست به انتخاب بیند و از بین و در انتها تهرداد است که در قالب یک جنسی

:} تهرداد فکر تی کرد از کدام یک دست بکشد؟ ...از تزسمه و درخشنده یکی را برگییند

خودش را تطابق ذوق و سلیقة او ، یبرکرده، تزسمه یا از دخترعماویش کاه زجار کشایده

د شخصیتی درون گرا  یشین تشخص شد تهرداهای  درآورده بود ...{ همچنین از نتایج بخش

کمی جر ت داشته ، کمتر خزالت بکشید، دارد و به گفته تدیر تدرسه: }از تن بشما نصیحت

خزالتی و ناتوان در  برای جاوانی تثل شما عیب است.در زندگی باید جر ت داشت{، باشید

ده و و نیازهایش است.تهرداد از خانواده و فرهن ی آتده است که او را سرسپرها  بیان خواسته

فرتانبردار بار آورده است.او جوان است و بدیهی  است که دارای تمایلات جنسی به جنس 

بیند که  تی اطرافشهای  و جوانها  تخال، باشد به خصوص زتانی که خود را در بین همکلاسی

کنند. او  س  تی نقلها  خود برای او داستانهای  اینچنینی و خوش گذرانیهای  یطور از تزربه

شود که برای  اسخ به این نیاز خود تثل دی ر جوانان ارو ایی یک  تی طیلی تدرسه تصمماز تع

تقیم فرانسه تشکل دارد یه برسد های  شب به کازینو برود. اتا در ارتباط برقرار کردن با ایرانی

خواهد همچنان در عین  اسخ ویی به  تی به ارتباط برقرار کردن با دختران غربی.در ضمن او

همچون گذشته  ا  و تصون بماند و کسی از این توضوع ، جنسیِ جسم و روح خودهای  نیاز

تطلع نشود.او  س از دیدن عروسک برای بار اول ناخودآگاه به دنبال زنی غربی با شمایل 

 کند و سپس دوباره به سراغ عروسک تی افتد و تا دم در خانه او را دنبال تی عروسک

کند و حتی او را با خود در  تی سال تمام با آن زندگی 5روسک رود.تهرداد  س از خرید ع تی

 برد. تی به ایران، زتان بازگشت به تیهن

دهد که هدایت ی ونه این گرایشات را که حتی در حال حاضر تازه  تی نشانها  تماتی این

 در غرب در حال شکل گیری است در زتان خود در داستانش تطرح کرده است.

 سطح تفسیر 

تلا  ها  سطح نیی تقرر شد بافت توقعیتی و نوع گفتمان و بافت بیناتتنی و  یش فرض در این

تحلیل قرار گیرد و تفسر به بافت درونی و بیرونی تتن بپردازد.از این رو در این قسمت از 

تحلیل ذکر یند نکته لازم است. نخست آنکه هدایت به دلیل آشنایی با یند زبان خارجی و 
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که به  "ربِعه"فرانسه و هند داشته است و همچنین با عضویت در گروه ، ژیکسفرهایی که به بل

علمی تطرح تتفکران و نظریه  ردازان روز جهان های  نوعی گروهی از تترجمان بود با اندیشه

تعایر خود به خوبی آشنایی داشت و از آن آگاه بوده یراکه به عناون تثال یادق هدایت  

ها بود و آثاری از نویسندگان بیرگ  در فضای ترجمه یکی از اولین همراه با تحمدعلی جمالیاده

آرتور شنیتسلر و ژان  ل سارتر را ترجمه کرده است و ، فرانتس کافکا، تانند آنتوان یخوف

همچنین از کم و کی، دو فرهنگ تختل، و تاحدودی تتضاد شرق و غرب به خوبی شناخت 

وی که تابین او و دوست یمیمی اش شهید نورا ی  تتعددهای  داشته است و با استناد به ناته

تی توان فهمید که او  علاقه وافری به تطالعه کتب داستانی و علمی روز ، رد و بدل شده است

های  داشته به طوری که در ناته هایش تدام از شهید نورایی درخواست خرید و ارسال کتاب

وی در این اثر و به خصوص در آثاریی تدنظرش از ارو ا به ایران را دارد. به همین خاطر 

زنی که تردش را گم کرد و یند داستان دی ر رد  ای نظریات علمی ، همچون داستان بوف کور

توان انتظار داشت  تی و تاثیر  ذیری او از ادبیات داستانی تطرح را برجای گذاشته است.بنابراین

شد و البته با شخصیتی درون گرا وی در تقام نویسنده با توجه به تفروضات ذهنی که اشاره 

جهت بیان اندیشه هایش و ترسیم تضاد تاهوی دو دنیای شرق و غرب دست به خلق ینین 

داستانی بیند که در آن تقوله جنسیت و تمایل جنسی در کنار تساله ارتباط بین دو جنس 

تخال، تطرح باشد و شخصیت درون گرایی همچون تهرداد زن آنیمایی خود را در یک 

 عروسک یینی بیابد.

 سطح  تبیین

توانیم به تبیین تساله ایلی  تی انزام شده در دو سطح قبلیهای  از تماتی اطلاعات و واکاوی

اید ولوژی و نقش قدرت در ، اقدام کنیم.برای این کار باید ببینیم فرهنگ و باورهای فرهن ی

حال تاثیرگذاری و  این تناسبات ی ونه است؟ یرا که در داستان تماتی این عواتل در

تاثیر ذیری تتقابل از یکدی ر هستند.تهرداد همانطور که گفته شد از یک خانواده ایرانی است 

یعنی قدرت خانواده بر سر تربیت فرزند که ، که افتخارشان در تطیع بار آوردن  سرشان است

که  خود نشات گرفته از قدرت تذهب و سنت آن جاتعه است.اتا تهرداد در جاتعه غربی

رود با تماتی  تی تبنایش آزادی جنسی است تنها قرار گرفته و همانطور که در داستان  یش

کند که با تواجه  تی تشکلاتش در برقراری ارتباط با جنس تخال، اقدام به رفتن به کازینو

 شدن اتفاقی با عروسک از این دوگان ی و تعارض حایل شده نزات  یدا کرده و راه حل خود را
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که با جاتعه غربی از تنظر آزادی جنسی ای  جاتعه، د. اتا در زتان بازگشت به ایرانیاب تی

تتفاوت است نمی تواند همانند آن  نج سال گذشته به راحتی با یک عروسک به عنوان تعشوقه 

ارتباط داشته باشد.در این جاتعه حتی برای ازدواج افراد از قبل تصمیم گیری شده است. در 

تاثیر فرهنگ و باورهای فرهن ی و تذهبیِ غرب را عاتل ، خانواده تهرداد، تاین کشمکشِ قدر

 که ایلا آن را قبول نداشته و تردتش را کفارای  جاتعه بیند. تی ایلی این تغییر رفتار

ناتند.این یعنی بازگشت دوباره تهرداد به ناهماهن ی شناختی که از قبل دیار آن  تی

دارد که به هرقیمت که شده از آن خارج شود و نزات  تی آن بود.ناهماهن ی که تهرداد را بر

است کسی که از قدرتی برخوردار نیست و  "درخشنده" یدا کند که هیینه آن نیی قربانی شدن 

شود.در واقع هدایت با قربانی کردن درخشنده  تی به عنوان یک سوژه درجه دو به آن ن ریسته

شود آن  تی ی ونه در نهایت این زن است که قربانی شود که در جاتعه سنتی ایرانی تی یاداور

 هم به آراتی و با بی توجهی. 

بنابراین هدایت جهان اتروز و زندگی تاشینی حاکم بر آن را یا به عبارتی بهتر تقابل 

را به ها  داند که انسان بست تی ی یک بن تثابه فطری شرق را بههای  غربی با سنتی  تدرنیته

ترین تضادهای جهان  کند و در تقابل سنت و تدرنیته که یکی از ایلی یت سوی انیوا هدایت

داند و زنان را ایلی ترین قربانی که زن  تی انسان را قربانی بی یون و یرای آن، تعایر است

 شمرد. تی بر، شرقی از وضعیت اسفنا  تری نیی در آن برخوردار است

 نتیجه گیری

تان عروسک  شت  رده گفتمان ایلی جنسیت فوق تشخص شد در داسهای  از نتایج بخش

همچون تدرنیته و تردسالاری قرار دارد. ها  است و این گفتمان در ترکی دی ر گفتمان

تذکور به همراه نکاتی که در تحلیل ذکر شد در داستان عروسک  شت  رده از های  گفتمان

هند که قربانی جدال د تی زندگی غربی خبری  تقابل   سنت حاکم در زندگی شرقی با تدرنیته

جنسیت زن به خصوص زن شرقی سنتی است.در واقع باید گفت هدایت که در دوره ، این دو

کند و شاهد جن ی در سطح جهان است و از آشفت ی جاتعه خود  تی تاریخی نابساتانی زندگی

کوشد تا با هنر نویسندگی خود ذهن خواننده آثارش را بیدار کند و تحت  تی، برد تی رنج

وضع وخیم و ناخوشایند جاتعه را برای او بنمایاند.او در اند  تأثیری که داستان هایش داشته

رسد و در این داستان و دی ر داستانهایش شاهد تراژدی  تی حالیکه در داستانهایش به بن بست

کند تا علل وقوع این بن بست را نیی بیان نماید تا خواننده با ذهنی آگاه و  تی سعی، هستیم
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نباشیم. ها  برهد تا دی ر شاهد این نوع از تراژدیها  و نااتیدیها  یار از افتادن در دام تاریکیهش

داستان تذکور و دی ر داستان هایش در نوع گفتار و حتی رفتار خود نمایندگی های  شخصیت

با اوضاع ای  دهند که هر کدام در جاتعه تی شوند و به خوبی نشان قشر برخاسته را یادآور تی

شوند و اینکه یرا این داستان نویس در اثر خود  تی بهم ریخته ی ونه دستخوش آسیب

تربوط به ، روی آورده استها  و بن بستها  تاریکی، همچون دی ر آثارش به ترسیم تیرگی ها

یون  هدایت یک نویسنده واقع را بوده و یک نویسنده واقع را جاتعه را آن طور ، جاتعه اوست

در حال گذار که در آن نهادهای اید ولوژیک ای  کشد  جاتعه تی و به تصویربیند  تی که هست

قدرتی همچون سنت و تذهب در آن تدام های  سازی همچون تدرسه و خانواده و کانون

جاتعه را دستخوش تاثیر خود قرار داده و برای هر کسی که بخواهد از این تراکی قدرت های  آدم

 سازند. تی توجود تطرحی  تنها گیینهتبعیت نکند انیوا را به عنوان 

اتا هدایت به عنوان تول، شخصی است که در واقع از شخصیت ایلی داستانش جدا و دور 

نیست.او در ایل تهردادی است که با باکرگی عاطفی و جنسی خود که به گفته تنتقدین در 

زند که جاتعه وقت  ای تی  ناه به انیوای اختیاری و خودساخته، سراسر زندگی وی جریان دارد

آورد.روشنفکری که همچون شخصیت ایلی  تی برای روشنفکران  یش روی خود به ارتغان

تنیوی و فاقد توانایی برقراری ارتباطات با دی ران است و این عدم برقراری ، داستانش درون گرا

 دهد. تی ارتباط با جاتعه وی را در آخر به رقم زدن یک تراژدی واقعی سوق

نقش راوی و همانطور که گفته شد با تزلی در نقش تهرداد در جای جای هدایت در 

ها  جاتعه تذکور و به یالش کشیدن آنهای  بی تکل، و با یراحت از رد اید ولوژی، داستان

داند یراکه همانطور که گفته شد  تی کند و اید ولوژی خود را بی اید ولوژی بودن تی یحبت

های فطری  ی شرقی با سنت در جاتعه، غربی غیرقابل هضم ی هدایت تعتقد به تقابل تدرنیته

باشد که به نمایندگی  تی است و تلاش دا می وی بر بی تقصدی و  ویی شناخت تعنا، آن

 گیرد. تی داستانش یورتهای  شخصیت

است که به خوبی غربت انسان ای  قصه، توان گفت داستان عروسک  شت  رده تی بنابراین

دهد که ی ونه انسان در دنیای  تی کشد و نشان تی تدرن را به تصویری  جاتعهتدرن در دنیا و 

 برد. تی تک ساحتی اتروز خود به بن بست رسیده که به اشیا و تنهایی  ناه

به خوبی تساله یندگان ی شهروندان جاتعه اتروز ایرانی و علی ، هدایت در سالیان  یش

جای اه زنان و تردان را ، جاتعه تدرن، وادهخان، تذهب، در بین سنتها  الخصوص کشمکش آن
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دهد که ی ونه زن  تی تطرح و با طرح تسا ل خاص هر تقوله به یورت جداگانه در کل نشان

به عنوان سوژه درجه دو در قدرت تردسالارانه جاتعه سنتی و در حال گذار ایرانی گیر کرده و 

ود.آن هم قربانی شدن در کمال ش تی قربانی، برای اثبات جای اه خود و باز  س گیری آن

 سکوت و بی خبری. 
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